Autobiographische Elemente im Werk Astrid Lindgrens
Bettina Kiimmerling-Meibauer (TUbingen)

(erschienen in: Frauke Schade (Hg.): Astrid Lindgr&in neuer Blick. Kinderkultur,
lllustration, Literaturgeschichte. Berlin 2008. 88}
In ihren Essays und Reden hat Astrid Lindgren immieder ihre besondere Beziehung zu
ihrer eigenen Kindheit betont. Worin aber genausei®eziehung besteht und wie sie
Lindgrens literarische Entwicklung und ihr Selbktlals Autorin beeinflusst hat, ist bislang
kaum untersucht worden. Basierend auf dem neu ekdlten Konzept des kulturellen
Gedachtnisses als einem neuen Paradigma in dearKuitd Literaturwissenschaften und auf
neueren Studien zum autobiographischen Gedachtightaich zeigen, dass es in Lindgrens
literarischem Werk eine enge Verbindung zwischenerbiur und Gedachtnis bzw.
Erinnerung an die eigene Kindheit gibt.

Die Vielfalt autobiographischer Beztige und Erzaimfen bei Lindgren ist erstaunlich.
Drei Typen autobiographischen Erzéahlens konnenidatterschieden werden:

1. Kindheitserinnerungen im allgemeinen/engeren Sine, autobiographische Texte,
die fur Kinder oder fur eine erwachsene Leserschafichrieben wurden, wie z.B.
Samuel August von Sevedstorp und Hanna in @9I75); Das entschwundene Land
(1987) odeMein Smaland1987).

2. ,versteckte" Autobiographien, zum Beispi@lir Kinder aus Bullerb(i(1947) oder
Madita (1960)

3. fiktionale Autobiographien, wie etwaer Rauber Assar Bubbld 987).

Beim ersten Typ findet man u.a. Texte von Lindgnah Kindheitserinnerungen, aber auch
eine biographische Skizze Uber die Liebesgeschiititey Eltern als Vorbedingung ihrer
eigenen Existenz. Diese Texte sind entweder kurescldchten, Essays oder illustrierte
Bucher mit Fotos. Dennoch erflllen diese Erzahlandee vier Kriterien fir das Genre
»Autobiographie“, die der franzdsische WissensdkeaftPhilippe Lejeune in seiner
bahnbrechenden StudiBer autobiographischen Pak{1975) aufgestellt hat: Sie sind
Prosaerzahlungen, sie Uberliefern einen Berichtr idde individuelles Leben in einer
ruckblickenden Perspektive, sie sind Ich-Erzahlmngder homodiegetische Erz&hlungen,
und es besteht eine Identitat zwischen Autor urmdilider auf der einen Seite, sowie Erzahler
und Hauptfigur auf der anderen Seite.

Im Gegensatz zu diesen Werken, konnen Lindgrenddfiomane — wie die Trilogie
Uber Bullerbl oder die Madita-Blicher — als autobiographische Romane oder védtstec
Autobiographien gekennzeichnet werden. Diese Werkasieren zwar auf den
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Kindheitserinnerungen der Autorin, aber sie werdgoht explizit kenntlich gemacht.
Erschwert wird das Erkennen der Bezlge zur Kindhedgrens auch dadurch, dass sie sich
bestimmter Verfremdungstechniken bedient. Die amiehtigsten Tendenzen sind gednderte
Namensgebung der Hauptfiguren (wie bei dgulerbi+Bichern) und die Wahl der Er-
Erzahlform (bei den Blichern Uber Madita). Die EHaiim der dritten Person erlaubt eine
perspektivische Mehrschichtigkeit, durch die auelndeckte Motive und Gedanken anderer
Personen sichtbar gemacht und das eigene Ich aramdespiegelt werden kann.

In diesem Fall kann nur das Wissen Uber die Bidgeader Autorin die Vermutung
unterstitzen, dass die Kinderromane Uber Ereigraasedem Leben der Autorin berichten.
Diese Annahme wird zusatzlich durch Lindgrens Behang, dass die Erzéhlungen in den
Bullerbi+Buchern auf eigene Kindheitserinnerungen zurickgehnterstitzt. So stellt sie in
Mein Smalandkategorisch fest: ,Alles was darin steht [in dgullerbi-Buichern B.K.-M.],
ist wahr” (3). Und spéter holt sie weiter aus: ,Niith von Vimmerby im Dorf Sevedstorp
liegen drei Hauser nebeneinander, genau wie inBiglerbu-Buchern. Hier, im Mittelhof,
lebte mein Vater als Kind. Wenn ich sonst an Bblledenke, habe ich aber immer nur Nas
bei Vimmerby vor Augen, wo ich mit meinen Geschwiistdie Kindheit verbrachte® (30). In
diesem Zusammenhang erwéhnt Lindgren auch, das&/eimhaus in N&s Vorbild fur die
Villa Kunterbunt gewesen sei (7), dass der Kletdarh hinterm Elternhaus Pate fur Pippi
Langstrumpfs Limonadenbaum gestanden habe (8) usw.

Der dritte Typus, fiktionale Autobiographie, ist iBereich der Kinderliteratur nur
aulBerst selten anzutreffen. Lindgren verfasste Dér Rauber Assar Bubblaein
prototypisches Beispiel. Es handelt sich dabei ume &ybride Geschichte, die zwischen
angeblicher Autobiographie und phantastischer Hur@h schwankt. In dieser Meta-
Erzahlung wird der Diebstahl des Pippi Langstrumdigiauskriptes durch den Rauber Assar
Bubbla beschrieben. Lindgren bettet diese Ich-Burihin einen authentischen Rahmen ein,
indem sie die Geschichte in Stockholm ansiedeltsidal selbst als Autorin des Manuskriptes
zu erkennen gibt. Wahrend der Leser am Anfang mact ganz sicher ist, ob der Diebstahl
nun wirklich passiert oder nicht, deutet der Attftvon Pippi Langstrumpf in Begleitung ihres
Pferdes und des Affen Herrn Nilsson in LindgrensiWang darauf hin, dass die Autorin mit
den Erwartungen der Leserschaft spielt. ObwohlgeinElemente der Erzahlung nicht
fiktional sind, zum Beispiel die Beschreibung vomdgrens Wohnung und die Entstehung
des Pippi Langstrumpf-Buches, ist die Geschichta ebstahl eine reine Erfindung.

In den néchsten Abschnitten werde ich mich auss8ldh auf den ersten Typus von

autobiographischem Erzahlen konzentrieren, denddrens autobiographische Texte werfen



ein Licht auf ihr Selbstbild als Autorin, das zugleihre Kinderblcher nachhaltig bestimmt
hat. Zunachst muss konstatiert werden, dass Lindgber keine typische Autobiographie
geschrieben hat, die mit der Geburt oder einem eftKindheitserlebnis beginnt und
entweder mit dem Ubergang zum Erwachsenendasein @idem anderen bedeutenden
Ereignis schlie3t, um auf diese Weise eine bestenirdbensphase in chronologischer
Reihenfolge zu beschreiben. Ganz im Gegenteil, duwbiographischen Texte sind auf
Kindheitserinnerungen beschrankt — nur ein paar é8kumgen beziehen sich auf ihre
weniger glickliche Jugend, die als schmerzvolleacBr mit der unbeschwerten Kindheit
geschildert wird. In einem Interview mit Kerstinugggren aul3erte sich Astrid Lindgren dazu
folgendermal3en: ,Ich erinnere mich noch an den Semais ich dreizehn war und merkte,
dass ich nicht mehr spielen konnte. Ich stelltefest. Es ging einfach nicht. Es war
entsetzlich. Und traurig.“Steine auf dem Kichenbor8. 59). Anderseits sind diese Texte
durch eine fragmentarische Struktur bestimmt. Weman Lindgrens autobiographische
Erzédhlungen und Kommentare liest, ist man nichtdier Lage, diese chronologisch
anzuordnen. Lindgrens Ausfiihrungen Uber ihre Kindieleuchten zwar einige interessante
Aspekte dieser Lebensphase, aber sie stellen nan d@ruchteil dar, wobei ihre Liebe zur
Natur, ihre Freude am Spiel und an Blchern sowidd@mmonisches Familienleben in einer
Dorfgemeinschaft im Mittelpunkt stehen.

Auf den ersten Blick scheint dieses Selbstportrde glaubwirdige Beschreibung
eines Kinderlebens, das durch eine enge Beziehundlatur und durch liebevolle Fiirsorge
der Eltern bestimmt ist, darzustellen. Aber beiaréh Betrachtung kénnten Leser dadurch
irritiert sein, dass relevante Informationen fehbaw. nur am Rande erwahnt werden, z.B.
die Geschwister, Freundschaft mit gleichaltrigemdé@rn, und der Schulalltag. Obwonhl
Lindgren drei Geschwister hatte, erwahnt sie dikesen in ihren autobiographischen Texten.
Genauso wenig erzahlt sie von anderen Kindern &deunden. Wenn sie andere Kinder
erwahnt, bezieht sie sich auf diese mit dem Pelgmramen ,wir“, ohne ihre Namen zu
nennen. Aulerdem ist es Uberraschend, dass detb8shich — mit der Ausnahme einer
Passage, die von dem langweiligen Unterricht anSeemtagsschule berichtet — keine Rolle
spielt. So erhélt man als Leser den Eindruck, dasigrens Kindheitserinnerungen eine eher
ungewodhnliche Kindheit schildern. Dieses Ungewdtidi wird zuséatzlich durch die
Fokussierung auf die enge Bindung an die Naturretg-ragt mich aber jemand nach
meinen Kindheitserinnerungen, dann gilt mein erdgB@danke trotz allem nicht den
Menschen, sondern deMatur® (62f.). Angesichts dessen wird der aufmerksameeke

angeregt, Uber die Intention von Lindgrens autataiplgischen Erzahlungen nachzudenken.



Sind sie wirklich authentische Berichte Uber ihradbeit, die auf Lindgrens Erinnerungen
basieren, oder bestehen sie aus Eindrucken undritsgéen, die ein bestimmté&ild von
Lindgrens Kindheit vermitteln sollen?

Beide Fragen geben einen Hinweis auf ein bessemsstandnis von Lindgrens
autobiographischem Schreiben. Um die Komplexitéseli Texte herauszustellen, méchte ich
zum einen das zugrunde liegende Kindheitsbild amdgn, und zum anderen neuere Studien
der Gedachtnisforschung heranziehen. Wenn manutieemde Geschichte von Lindgrens
Eltern in Samuel August von Sevedstorp und Hanna in i, konnte der Leser erwarten,
dass Lindgren bei der Darstellung ihrer eigenendKeit ebenfalls eine genealogische und
chronologische Abfolge beibehalt. Aber Lindgrenasst sich weder mit ihrer Entwicklung
von ihrer frihen Kindheit bis zur Adoleszenz, wdrsich die meisten Kindheitserinnerungen
konzentrieren, noch strukturiert sie ihre Gescla@ohdurch genaue Orts- und Zeitangaben. Im
Gegenteil, die undatierten Erzahlungen vermittedn &indruck von Zeitlosigkeit. Nur die
detaillierte Beschreibung des jahreszeitlichen Vé#dn der Natur ruft eine gewisse
Dynamik und den Eindruck hervor, dass Zeit verk@ic ist, wahrend das Kind als
Selbstportrat der Autorin in den autobiographisciiexten alterslos zu sein scheint. Sein
exaktes Alter wird in der Regel nicht erwahnt.

Die charakteristischen Merkmale des Kindes, dadein autobiographischen Essays
und Erzahlungen beschrieben wird, weist viele gassne Ziuge mit dem romantischen
Kindheitsbild auf, insbesondere mit dem Konzept fdesiden oder ewigen Kindes, wie es in
E.T.A. Hoffmanns Kindermarchemas fremde Kind(1817) dargelegt wird. Hoffmann
bemerkte die Komplexitat dieser literarischen Kigdstalt und figte damit dem
romantischen Kindheitsbild eine neue Facette hirf2zas fremde Kind ist aus mehreren
Grinden ungewodhnlich: wegen seiner mysteridsen etk seiner Familiensituation und
seiner Einsamkeit. Das fremde Kind kommt aus demmaten Menschen nicht zugéanglichem
Feenreich, es ist aulRerdem Halbwaise und fuhlt einbkam. AulRerdem verfiigt es uber
unerklarliche magische Fahigkeiten: es kann flieged es versteht die Sprache der Natur.
Weitere Merkmale beziehen sich auf die fehlendegaten hinsichtlich des Namens und des
Alters. Das fremde Kind hat keinen Eigennamen umd wur als ,fremdes” oder ,liebes”
Kind angesprochen. Durch seine Abstammung von éirenkonigin ist es sogar unsterblich
und alterslos. Typisch fur das Motiv des fremdemd&s ist auch der Kontrast zwischen
Erziehung und Spiel bzw. Schule und Natur. Das @ieidind geht nicht in die Schule, weil

das mechanische Lernen in der Schule die kindRifentasie unterdriicke.



Abgesehen von den magischen Fahigkeiten, treffen rdeisten der erwahnten
Merkmale auf das Kind, das in Lindgrens autobiobisghen Texten als ihr Selbstportrat
erkennbar ist, zu: Alterslosigkeit, der Eigennamedwniemals erwdhnt, eine besondere
Beziehung zur Natur, und die Bedeutung von Spial lmagination im Gegensatz zur
Schulbildung. Weil Hoffmanns Kindermarchen in fafle europaischen Sprachen Ubersetzt
worden ist und einen grofR3en Einfluss auf die Kihatur in England, Frankreich, Russland
und Skandinavien ausgeiibt hat, bin ich der Ubermeygdass Lindgrens Kindheitsbild
ebenfalls durch dieses Motiv gepragt wur@as fremde Kindwurde erstmals 1822 ins
Schwedische Ubersetzt und hat neben Hoffmanns ewé&iindermarchemulRknacker und
Mausekoniglie schwedische Kinderliteratur der Romantik bf#esst. Obwohl sich Lindgren
nie direkt Uber Hoffmanns Kunstméarchen geadul3ertfabit auf, dass das Motiv des fremden
Kindes mehrmals in ihrem Werk auftaucht. Ich ervéihnr die Méarchen voNils Karlsson
Daumling und Im Land der Dammerungin denen sich ein einsames Kind nach einem
Spielgefahrten sehnt und von einem Wesen, das plmrtastischen Welt entsprungen ist,
besucht wird. Am bekanntesten durften jedoch de Bande tbePippi Langstrumpiund
Karlsson vom Dachsein. Beide Hauptfiguren weisen viele Gemeinsatekeimit der
Kindergestalt des fremden Kindes auf. Diese Bedibacjen fihren in einem weiteren Schritt
zu der Annahme, dass Lindgren ihre Kindheitserimngen an die romantische Tradition
angepasst hat, um den besonderen Status ihreeaig@ndheit zu betonen.

In dieser Hinsicht spielt die doppeldeutige Metaplan ,,entschwundenen Land (der
Kindheit* eine wichtige Rolle. Diese Metapher bétiesich nicht nur auf das bekannte
Gedicht von Alf Henriksson, das Lindgren in ihreissky ,,Das entschwundene Land” zitiert,
sondern auch auf die romantische Idee, dass Kindizs frihere Goldene Zeitalter der
Menschheit reprasentiere, bei Lindgren umschrieb@h dem symbolischen Bild vom
entschwundenen Land, das niemals zurlckkehren Wiser wesentliche Aspekt kommt
auch in Hoffmanndas fremde Kindvor, wenn die Geschwister Christlieb und Felixeihr
geliebte Heimat fir immer verlassen mussen. Zueseleit mussen sie auch die Schwelle
von der Kindheit zum Erwachsenendasein tberschreitehl wissend, dass sie das fremde
Kind nicht mehr wiedersehen werden. Das fremde K8yimbol fir Phantasie und niemals
endendem Spiel, kann nur noch in ihren Traumeraadiften und sie auf diese Weise an ihre
verlorene Kindheit erinnern.

Der melancholische Grundton der Metapher vom emtsndenen Land beschreibt
aber nicht nur das Gefuhl eines unwiederbringlicierustes der eigenen Kindheit, sondern

zugleich auch den schmerzlich erfahrenen Verlustrehistorischen und kulturellen Phase,



die Lindgren als das Pferdezeitalter bezeichnet hatder Ansprache anlasslich der
Verleihung der Hans-Christian Andersen-Medaille dahr 1958 fur ihren Kinderroman
Rasmus und der Landstreichand fur ihr Gesamtwerk sagte Lindgren:

~Wenn ich zurtickdenke, scheint es mir hundert Jalerezu sein, dass ich ein Kind war und
Landstreicher kennenlernte, so vdllig hat sich\elt seitdem veréandert. Ich wurde gerade
noch zu einer Zeit geboren, die ich das Pferddamitacnnen méchte (...) Ich glaube, es war
schon, in jener Zeit ein Kind zu sein. Jedenfalts wieine Kindheit eine gliickliche und als
ich ,Rasmus und der Landstreicher” schrieb, war, alg kehrte ich in ein verlorenes Paradies
zurtick.” (in: Gebt uns Blcher, gebt uns Flugel. Almanach Oetinggatag 1963, 117-121;
hier: 117f.). Und in dem Essay ,Das entschwundeardt fragt sie wehmuitig: ,,Auch die
Landstreicher gehérten zu unserer Kindheit, wo siedgeblieben? Gibt es heutzutage noch
einen, oder ist der letzte Landstreicher gleicigaeitit dem Wiesenknarrer und dem letzten
Ochsengespann verschwunden?* (49).

Charakteristisch fur das Pferdezeitalter sindaehnMeinung von Lindgren — die
Landstreicher, die Bauernmarkte, die Pferde undt¢hén als Transportmittel, die religiosen
Feiertage als Hohepunkte des Jahres und die engium) zwischen Mensch und Natur.
Lindgren erinnert sich zwar auch daran, dass \ielete arm und ungebildet waren, aber
diese Bemerkungen triben nicht ihr positives Bildrer Kindheit. Indem sie ihre
Kindheitserinnerungen mit einer Beschreibung ewengangenen Epoche verbindet, tragen
Lindgrens autobiographische Texte zu einem weiteBadachtniskonzept bei, das als
kulturelles Gedachtnis umschrieben wird. Durch@lieichsetzung ihrer eigenen Kindheit mit
einer vergangenen kulturell-historischen Perioderiilitelt Lindgren den Eindruck eines
doppelten Verlustes: den Verlust der eigenen Kindhred den Verlust einer vor-industriellen
Zeitphase, die nach ihrer Ansicht vor allem durdd starke Bindung zwischen Kind und
Natur gepragt war.

Wenn man Lindgrens Kindheitserinnerungen Revuei@ass lasst, fallt ein immer
wiederkehrender Aspekt ins Auge. Obwohl der Verllst Kindheit unwiederbringlich ist,
besteht die einzige Methode, einige Eindriicke unefiilde dieser Lebensphase ins
Gedachtnis zu rufen, einzig und allein in der Fiiig sich an die eigene Kindheit so genau
wie mdglich zu erinnern. Lindgren behauptet vorihsian, in der privilegierten Situation zu
sein, fast alles aus ihrer Kindheit in Erinnerurap&liten zu haben, um auf diese Weise den
Eindruck zu vermitteln, dass sie niemals den Kantakdieser entscheidenden Lebensphase
verloren habe. Diese Behauptung widerspricht in ig@ev Hinsicht ihrer mehrfach

vorkommenden Metapher vom ,verschwundenen LandKdledheit”, aber dennoch betont



Lindgren — ganz im Einklang mit der Tradition desrRantik — dass der einzige Weg um in
Berthrung mit seiner Kindheit zu bleiben, darintbbg sich zu erinnern. Diese Ansicht wird
auch dadurch unterstitzt, dass Lindgren mehrfach Stz ,Ich erinnere mich”“ an den
Anfang ihrer Essays stellt oder damit neue Absthnit ihren autobiographischen Texten
einleitet.

An was genau erinnert sich denn Astrid LindgrenfeEietaillierte Analyse ihrer
autobiographischen Erzé&hlungen veranschaulicht, s déestimmte Themen immer
wiederkehren. AulRerdem zeichnen sich die Textehdeme fragmentarische Struktur aus.
Jede Passage handelt von einem wichtigen Ereigniseben eines kleinen Kindes, aber die
chronologische Reihenfolge ist nicht klar ersidttli Die Alterslosigkeit des Kindes
korrespondiert mit der offensichtlichen Zeitlosigkaer Ereignisse. Ein anderes bedeutendes
Merkmal ist die Beschrankung auf die kindliche 8iadise. Auf diese Weise konzentrieren
sich die Texte auf die Wahrnehmungen des Kindesndr selten durch heterodiegetische
Kommentare erganzt werden. Diese narrativen Sietegind auch durch die Restriktionen
des Genres Autobiographie beeinflusst, eine Tenddiezauch in der Gedachtnisforschung
untersucht wird.

Was versteht man eigentlich unter ,Gedachtnis"? sHamarkowitsch und Harald
Welzer bezeichnen in ihrer bahnbrechenden Studez dbs autobiographische Gedachtnis
das Gedachtnis als das Vermogen oder die Fahigkmie ,mentale Zeitreise* in die
Vergangenheit zu unternehmen. Die dabei hervorgeant Erinnerungen muissen einen Ich-
Bezug haben, d.h. die betreffende Person muss leimklentitéat entwickelt haben. Diese
Erinnerungen basieren auf personlichen Erfahrungéie, oft mit Emotionen und
Sinneseindricken verknupft sind. Das menschlicheddG®nis ist dariber hinaus
»=autonoetisch, d.h. man ist sich dessen bewussts than sich erinnert.

Es gibt auRerdem verschiedene Formen des Geddd¥nidu den frihesten gehdren
etwa das perzeptuelle Gedachtnis, das heil3t dadifidieren eines Objektes oder eines
Individuums oder das Wissenssystem, d.h. hier wakitenwissen gespeichert. Erst ab dem
Alter von zwei Jahren entwickelt sich eine friherrrodes episodischen Gedachtnisses.
Hierbei werden Episoden aus dem eigenen Leben [s¢ewwsinnert. In der
Gedachtnisforschung wird das autobiographische &wd& als eine Variante des
episodischen Gedachtnisses angesehen und als ligk&if definiert, explizit individuelle
Erlebnisse aus dem eigenen Leben ins Gedachtnisufam. AulRerdem erfordert das
autobiographische Gedachtnis — im Gegensatz zusodipchen Gedachtnis - die kognitive

Fahigkeit, diese Erinnerungen zu reaktivieren uadeslerzeit hervorrufen zu kénnen.



In Bezug auf frihkindliche Erinnerungen ist derlFaémlich kompliziert. Wie die
Kinderpsychologin Katherine Nelson gezeigt hat,idezsich das Gedéachtnis in der frihen
Kindheit typischerweise auf generelle handlungsgeme Erinnerungen, die dem Kleinkind
helfen, sich Wissen Uber tagliche Routinen wie Bssder Baden anzueignen. Diese Form
des Gedachtnisses bezeichnet man als prozeduradeici@nis. Wie in zahlreichen
Experimenten nachgewiesen wurde, ist diese frilikimel Lebensphase durch kindliche
Amnesie markiert, d.h. einer totalen Blockade bewwem totalen Verlust aller Erinnerungen,
normalerweise solchen, die sich auf Ereignissedeon 3. Lebensjahr beziehen. Bei weiteren
Untersuchungen hat man herausgestellt, dass d@te &inder und auch Erwachsene nicht
mehr an Kindheitserlebnisse, die vor dem 3. Leladmgpassiert sind, erinnern kénnen. Der
Grund liegt in der Entwicklung des Gehirns und irasBnderen in der Entwicklung des
limbischen Systems, das in der frihen Kindheit noat hinreichend entwickelt ist, um
Erinnerung dauerhaft speichern zu kénnen.

Um ein autobiographisches Gedéachtnis entwickelrk@nen, missen zudem zwei
weitere Voraussetzungen gegeben sein: die Erkenrdass es einen Zeitverlauf mit den drei
Zeitstufen Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft.gibese Unterscheidung wird relativ
spat, erst ab einem Alter von 3-5 Jahren erworDamit verknipft ist der Erwerb der Theory
of Mind. Aus Langzeiterinnerungen werden erst dantobiographische Erinnerungen, wenn
Kindern bewusst wird, dass sie etwas wissen urgbehaben, dass jemand anders, der nicht
dasselbe erlebt hat, infolgedessen auch nicht wissen.

Zugangliche Erinnerungen an die Jahre zwischen 8 @n sind dadurch
gekennzeichnet, dass diese eher bruchstiickhaft wintt nicht einer bestimmten Zeit
zugeordnet werden konnen. Da die Gehirnreifung udié Entwicklung des
autobiographischen Gedachtnisses bis in die Adeleshineinreicht, ist ersichtlich, dass die
Kompetenz der autobiographischen Erinnerung und dagahlens der eigenen
Lebensgeschichte eine Fahigkeit ist, die erst ansade in der Kindheit entwickelt wird und
erst in der Jugendphase ausgereifter ist.

Wie man aus diesen knappen Ausfiihrungen ersehem lsirdas autobiographische
Gedachtnis die komplexeste Form des Gedachtnisskwind deshalb relativ spat erworben.
In der Gedéachtnisforschung wird zusatzlich betodéss sich das autobiographische
Gedachtnis im Verlaufe eines ganzen Lebens wand&lhrend bei Kindern und
Jugendlichen die ,recent memories” eine herausidg&olle spielen, gehen Erinnerungen an
frihe Kindheitserlebnisse zeitweilig verloren oderden reduziert. Erstaunlicherweise findet

bei alteren Erwachsenen, ungefahr ab dem AlterS@dahren, ein ,reminiscence bump*®, ein



Gedachtnissprung, statt. Je alter Menschen werksip deutlicher kbnnen sie sich oft an
Erlebnisse aus ihrer Kindheit und Jugend erinnevahrend Erinnerungen an Kkirzlich
zurtckliegende Ereignisse nicht mehr lange im Gleiée gespeichert werden. Wenn man
diese Ergebnisse zum spaten Erwerb und zum Waedehutobiographischen Gedéachtnisses
akzeptiert, dann kann man sich damit einerseitsfrdgmentarische Struktur der friihesten
Kindheitserinnerungen von Erwachsenen erklaren,ermetts bieten sie eine mogliche
Erklarung dafir, dass die meisten Kindheitsautaiaipgien von Autoren und Autorinnen
verfasst worden sind, die alter als 50 Jahre wavtam denke nur an Erich K&stneks ich

ein kleiner Junge war(1957) — Kastner war fast 60 Jahre alt, als ersdlie
Kindheitsautobiographie verfasste -, Tove Jansdoies Tochter des Bildhauer$1968;
Jansson war 54 Jahre alt) oder eben Astrid Lindgaetobiographischen Texte. Die frihesten
verfasste sie im Alter von 68 Jahren und viele, éistsie tber 80 Jahre alt war. Diese Liste
l&sst sich weiter fortsetzen. Wahrend sich abernigésten Autoren trotz vieler Licken in
ihren Erinnerungen dafir entscheiden, diese Enmgsiticken nicht zu thematisieren,
sondern einen in sich geschlossenen literarischext Verfassen, der einen holistischen
Eindruck vermittelt, hat sich Lindgren fur eine anel narrative Technik entschieden.

Weil fruhkindliche Erinnerungen bis zum Alter von Bis 7 Jahren einen
fragmentarischen Charakter aufweisen und damit aued Erklarung fur die Unfahigkeit,
sich an die genaue Zeit der Erinnerungsfragment@rimnern, bieten, hat Lindgren sich
offenbar fur eine literarische Strategie entschiedize mehr oder minder auf dieses Problem
hinweist. Ferner dient die fragmentarische Strukltazu, eine Art von mystischer Aura als
konstantes Merkmal von Lindgrens Kindheitserinngem zu schaffen. Weil die Autorin
nicht alles von ihrer Kindheit berichtet, ist deeder gezwungen, die dadurch entstandenen
Lucken durch Lektire ihrer anderen Werke zu futeer die unvollstandigen Informationen
aus verschiedenen Texten zusammenzusuchen und @@maa Sinn zu erschlie3en.

Lindgren bezieht sich auf die mysteriose Atmosphéanel den fragmentarischen
Charakter ihrer Erinnerungen in dem Essay ,Dascémtgsndene Land“: ,Und das soll eine
Kindheitserinnerung sein, die hervorzukramen sa@imt? Nein, vielleicht nicht. Aber viele
meiner Erinnerungen bestehen aus derartigen Au@enunind sie helfen mir, mich der
Menschen, die sie taten, und der Situationen, irsigefielen, zu entsinnen* (46f.).

Obwohl Lindgren sich an bestimmte Episoden ihrardkieit erinnert, kann sie nicht
sagen, wann sie passiert sind und wie alt sie damal. Interessanterweise betonen ihre
autobiographischen Erzahlungen stattdessen dievaligrende Intensitat von Empfindungen

— vor allem Gerilche -, den Einfluss der Natur aafkinhdliche Entwicklung, die Bedeutung



von Platzen, und des kindlichen Spiels. Sinneséaidr und Bilder sind insofern wichtig als
Individuen in ihrem Gedachtnis nicht nur die Erirureg an Personen, Objekte und Ereignisse
bewahren, sondern auch Eigenschaften wie die phlistke Beschaffenheit von Objekten
oder die Gefuihle und mentalen Zustande des betddfe Individuums, als es mit den
entsprechenden Personen, Objekten und Ereignissefmontiert wurde. Diese Aspekte
tauchen ebenfalls in Lindgrens autobiographischawiffen auf. Obwohl sie in der Lage ist,
sich an Personen zu erinnern, betont sie immerenjethss sie vor allem anderen sich an die
sie umgebende Natur als dem Ort des kindlichenlSpiennere. Natur und die durch sie
hervorgerufene Sinnesempfindungen sind so enghreniKindheitserinnerungen verzahnt,
dass Lindgren kaum Situationen erwéhnt, in dem MNatisgeschlossen ist, wie etwa der
Unterricht an der Sonntagsschule. Das einzige ipeskreignis, das nicht mit der Natur
verbunden ist, findet sich in ihrer Erzahlung Ultheen ersten Kontakt mit Buchern: ,Ja, das
grenzenloseste aller Abenteuer der Kindheit, dasdaa Leseabenteuer. Fur mich begann es,
als ich zum erstenmal ein eigenes Buch bekam umt & hineinschnupperte. In diesem
Augenblick erwachte mein Lesehunger, und ein bess@éeschenk hat das Leben mit nicht
beschert” (,Das grenzenloseste aller Abenteuer), @8d in der kurzen Skizze ,Es begann in
Kristins Kiche" fuhrt Lindgren weiter aus: ,Es begain Kristins Kiche, als ich ungefahr
funf Jahre alt war. Bis dahin war ich ein kleindsrTgewesen, das mit Augen, Ohren und
allen Sinnen nur das in sich eingesogen hatte Nedisr war. Dal3 es auch Kultur gab, erfuhr
ich erst, als ich auf Kindesbeinen in Kristins Kécstiefelte, wo mich Uberraschend ein
Hauch davon streifte” (69). Hier liest ihr Kristif®©chter Edit ein Marchen vor und weckt
damit in Lindgren das Interesse fur Bucher und Giebten. Auf diese Weise schafft
Lindgren eine Verbindung zwischen Natur als Ort 8egles und der Imagination auf der
einen Seite und Kultur als Ort der Erziehung undiagination auf der anderen Seite.
Dieser kurze Uberblick Uber die verschiedenen Aspekon Lindgrens
autobiographischem Schreiben veranschaulicht dienpexitat ihrer narrativen und
inhaltlichen Strategien, die einerseits auf die eenderbindung zwischen Lindgrens
autobiographischen Texten und ihren Kinderromanadgererseits auf die Verankerung ihres
Werkes in der literarischen Tradition der Romantikweisen. Ein Vergleich zwischen
Gedachtnisforschung und Lindgrens narrativen Td@mihat zudem enthillt, dass eine
interdisziplindre Perspektive auf die Funktionerd uBeschrankungen autobiographischen
Erzahlens wesentlich zu einem besseren Verstandars Kindheitserinnerungen im

Allgemeinen und von Lindgrens autobiographischeim&ben im Besonderen beitragt.
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