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Das Verfahren, Anmerkungen in einen kinderlitecdven Text einzufiigen, ist eher
ungewdhnlich und wird in der Regel von den Autoued Autorinnen, teilweise wohl auch
auf Druck der Verlage, eher gemieden. Diese Einsigl 1aGt sich ebenfalls bei
kinderliterarischen Ubersetzungen beobachten. InRigel werden keine Anmerkungen
eingefligt, obwohl unbekannte Begriffe, Spiele, Nalygsmittel und Feste oder nur wenigen
gelaufige historische Ereignisse erwahnt werdemgedjentlich einer Erlauterung beddirfen. In
vielen Fallen werden die betreffenden Begriffe eogutscht oder unkommentiert
Ubernommen, zuweilen wird in Klammern hinter demwggigen Satz eine Erklarung des
Ubersetzers integriert, ohne daR jedoch kenntliemaght wird, daR die entsprechenden
Ausfuhrungen nicht vom Autor selbst stammen. Hrgtingster Zeit sind einige renommierte
Ubersetzerinnen wie Mirjam Pressler oder CorneliaitiArnold dazu tbergegangen, in
einem Glossar oder in Fuf3noten die fur das Versiéndles Textes unerlaR3lichen
Informationen zu gebeh.

Dieses Verfahren ist jedoch in der Kinderliteratittk nicht unumstritten. Es wird
argumentiert, dal3 Ful3noten den Leseflul? stérenamiidb? Kinder und Jugendliche an den
zusatzlichen Informationen meist kein Interesseenatnd dafd ihnen Uberflissiges Wissen
vermittelt werde. Diese ablehnende Haltung, dienereiMeinung nach die literarische
Kompetenz und die Neugierde der kindlichen Lesef$aimterschéatzt, ist jedoch nicht neu.
Bereits Mark Twain mufdte sich gegen die BedenkémeseVerlegers durchsetzen, weil er
Endnoten in seinen historischen Kinderronfdre Prince and the Paupgl881) eingefligt
hatte. Spater bemerkte Twain ironisch dazu, daff ¥étrk das einzige Kinderbuch mit
Anmerkungen sei und wohl auch bleiben wer@gese Vermutung ist nicht zutreffend, denn
spater haben beriihmte Kinderbuchautoren wie Itadtvi@ oder Lisa Tetzner, ja sogar

Bilderbuchillustratoren wie Raymond Briggs und Pe®és’ FuRnoten in ihre Hauptwerke

! Fir ihre kinderliterarischen Ubersetzungen eréieMirjam Pressler 1996 und Cornelia Krutz-ArnoliD2
den »Sonderpreis fir das Gesamtwerk eines/eindekiterarischen Ubersetzers/Ubersetzerin« im Rahtes
Deutschen Jugendliteraturpreises. In der Laudatikrutz-Arnold wird explizit hervorgehoben, daRetgut
recherchierten Anmerkungen wesentlich zum besdéeestandnis der Werke beitragen. Vgl. Kimmerling-
Meibauer (2002).

2Vgl. hierzu Kiimmerling-Meibauer (1999a, 1112).

% Auf FuRnoten in Bilderbiichern werde ich nichtteeeingehen, méchte jedoch auf die Bilderbui¢hergus
the Bogeymai(1977) von Raymond Briggs ufidbet. Through the Red B¢k998) von Peter Sis hinweisen.
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aufgenommen, ein Phanomen, das in der (Kinderptitewissenschaft bisher nicht
untersucht worden ist.

Grundlage der Untersuchung sind die folgenden Kinflerromane mit Anmerkungen (in
chronologischer Anordnung): Mark Twainfhe Prince and the Paupe(Prinz und
Bettelknabe, 1881); Vambdl giornalino di Gian Burrasca(Das Tagebuch von Gian
Burrasca, 1920); Lisa Tetznévtirjam in Amerika(1945); Italo Calvinoil barone rampante
(Der Baron auf den Baumen, 196%nd Victor Caspak/Yves Lanoifie Kurzhosengang
(2004). Bei der Analyse stltze ich mich immer aué driginalausgaben, weil die
entsprechenden Anmerkungen in den deutschen Ubenggn von Twains Buch vollstandig
und bei Vamba grof3tenteils weggelassen wurdenSBieilbuchedition von Calvinos Roman
liegt nicht in deutscher Ubersetzung vor. WahreiedAhmerkungen bei Twain als Endnoten
im Anschluss an den Text abgedruckt werden, emihalie anderen vier Kinderromane
FuBnoten. Die Anmerkungen sind durch im Haupttexgefiigte hochgestellte Ziffern
markiert (mit Ausnahme von Tetzner, die Sternchierwendet), die Ful3- bzw. Endnoten

weichen typographisch durch die Wahl eines kleim&ehrifttyps vom Haupttext ab.

1. Funf Kinderromane mit Anmerkungen

Um sein Image als Humorist loszuwerden und sein@tBgung als Verfasser ernsthafter
literarischer Werke zu demonstrieren, wandte si@rkMI'wain dem historischen Roman zu.
Parallel zur Arbeit amhe Adventures of Huckleberry Fijh884) schrieb Twain an einem
historischen Kinderroman, der in England wéahrendTdelorherrschaft im Jahr 1547 spielt.
Im Gegensatz zu der Verherrlichung des ,Olde Erdflawor allem der Tudorherrschaft im
16. Jahrhundert, das als ,Golden Age“ Englandsigsen wurde, strebte Twain mit seinem
Werk an, auch die Schattenseiten der Zeit (Elertd Anmut der Bevélkerung in den Slums,
inhumane Gesetzgebung) hervorzuhebBer neunjahrige Thronfolger Edward (der spatere
Edward VI.) tauscht mit dem gleichaltrigen JungeomT Canty, der in einem Londoner
Slumviertel aufgewachsen ist und Edward zum Venselchahnlich sieht, die Rollen. Die

sich daraus ergebenden Verwicklungen bestimmenHdiedlung bis zum Hohepunkt der

Beide Werke zeichnen sich durch eine komplexe tiaer&truktur aus, wodurch die dargestellte Geduthiaus
mehreren Perspektiven geschildert wird. Die anBi&trand oder unter das Textende gesetzten Anmeeun
erweitern die dargestellten Handlungen um eineereiReflexionsebene.

* Es handelt sich hierbei um die fiir kindliche Lesestimmte Schulbuchedition, die wiederum auf der
kinderliterarischen Bearbeitung des urspriinglictEtwachsene bestimmten Romans basiert.

® Die Bedeutung dieses Kinderklassikers fiir das gafid in der amerikanischen Kinderliteratur destsp 19.
Jahrhunderts geht aus den Ausfiihrungen bei Gris(@8é2, 121-138) hervor.
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Krénungszeremonie, als Edward und Tom sich zu eskengeben und wieder ihren
angestammten Platz einnehmen.

Twain benutzte das Doppelgangermotiv, um seineorsshen Kinderroman mit Merkmalen
der Gothic novel und des Kriminalromans auszustat@bwohl die Ortlichkeiten und die
Gepflogenheiten der Zeit detailgetreu wiedergegelwverden und sogar einige historisch
verburgte Personen auftreten, machte Twain keirednl garaus, dal’ sein Roman nur pseudo-
historisch ist und sich vorwiegend auf eine fikt®eschichte stiitzt. In einem Epitaph, das die
Funktion einer Einleitung Ubernimmt, spielt Twaint der Herausgeberfiktion und bezieht
sich dabei augenzwinkernd auf die bis dahin vodokende Tradition des historischen
Romans. Als Quelle gibt Twain namlich die histdniscUberlieferung der Geschichte
innerhalb einer ihm bekannten Familie an, die di@ser Generationen hinweg vom Vater
zum Sohn weitergegeben habe. Dadurch suggerierinTeiaerseits historische Faktizitat,
anderseits deutet er den fiktiven Charakter seR@sans an. Die Ambiguitat von Wissen
und Glaube kulminiert in der Uberlegung, daR didiggende Geschichte wahrhaftig passiert
sein konnte, auch wenn sich keine historische @uilt dieses Ereignis auftreiben lasse.
Trotz dieses Wechselspiels hat Twain Wert auf histbhe Genauigkeit gelegt und beweist
dies durch die bibliographischen Referenzen zwhssthen Quellen, die er eigens in die
Endnoten einfigt und den Gebrauch eines alterttmericEnglisch. Das Motto des Romans
und einige Zitate sind aus Dramen William Shakesgge&ing Lear, The Merchant of Venige
entnommen und betten das Werk dariber hinaus enditeraturhistorischen Kontext ein,
der in den deutschen Ubersetzungen durch Weglasgiengaratextuellen Elemente fehlt.
Vambasll giornalino di Gian Burrasca(1920) gehdrt mittlerweile zu den Klassikern der
italienischen Kinderliteratur. Uber einen Zeitrauon sechs Monaten schreibt der achtjahrige
Schiler Giannino Stoppani, der wegen seiner Steeighd verriickten Einféalle von seiner
Familie Gian Burrasca (= Hans Wirbelwind) genanimdwin seinem Tagebuch Uber seine
Erlebnisse, zunachst im Elternhaus in Florenz es#itf dem Land bei der reichen Tante und
schlie3lich in Rom und in einem Internat. Diesesk\&schien zuné&chst in Fortsetzungen in
der KinderzeitschrifGiornalino della Domenicg1907-1908), erst zwolf Jahre spater wurde
es als Buch gedruckt. In dieser Zeitschrift wurdee aVoche vor Abdruck der ersten Folge
ein Vorwort des Autors veroffentlicht, worin er lilike Herkunft des Manuskriptes berichtet.
In seiner Redaktion sei eines Tages ein Herr ezgehi, der von einer Schriftstellerin aus
Livorno ein Tagebuch erhalten habe. Dieses Tagelimtherum stammte von einem Jungen,
den die Schriftstellerin zufallig kennen gelernbéaDieser Version wird allerdings im letzten

Teil des Tagebuches widersprochen. In Wahrheit N&daba das Tagebuch von der Frau



eines Gerichtsvollziehers erhalten, die vorgabzdéllig zwischen den Akten eines Jahre
zuruckliegenden Prozesses entdeckt zu haben. Vaatha sich dann die Genehmigung des
Jungen zur Veroffentlichung eingeholt.

Mit diesen beiden Versionen versucht Vamba, seinéo’chaft zu verschleiern und im
nachsten Augenblick wieder aufzudecken. Zugleichgiert er als »Herausgeber« des
Tagebuchs. Er fugt Anmerkungen ein, berichtet @ueh dartber, was nach dem abrupten
Ende des Tagebuches noch passiert ist. So deutéba/an, dald das Tagebuch wegen eines
Rechtsstreites zwischen Gians Schwager und einamgebeschlagnahmt worden sei. Des
weiteren macht er Andeutungen Uber Gian Burrasediern Werdegang und verspricht, dafl3
der Leser genauere Informationen einem Nachfolgtleatnehmen kdnne, der allerdings nie
erschienen ist.

Vambas »pedagogia del sorriso« (Padagogik des limhdriickt sich in der unverhohlenen
Sympathie des Herausgebers mit der Hauptfigur iadem deren Phantasie und Kreativitat
betont wird, wahrend die Autoritatsglaubigkeit uBdjotterie der Erwachsenen deutlich
kritisiert werder® Im Haupttext des Tagebuches dominiert die Siclsgveies Jungen, in den
Anmerkungen kommt die Perspektive des Herausgehars Vorschein. Erganzt werden
diese Textebenen durch eine weitere Ebene, in idbrder Herausgebéder jeweiligen
Ausgabe zu Worte meldet und ebenfalls Ful3notereimTaxt integriert, so daf3 sich folglich
Anmerkungen des Autors und des jeweiligen Heraumgedbwechseln.

Lisa Tetzners neunbéandige KinderodysBee Kinder aus Nr. 6{1933-1949) qilt als eines
der bedeutendsten deutschsprachigen Werke der it&=llr, das sich mit den
Zeitgeschehnissen wahrend des Dritten Reiches umebiteh Weltkrieges kritisch
auseinandersetzt. Die Handlung der neun Bénde ardéd3Zeitraum von 1931 bis 1946 und
schildert das Leben einer Kindergruppe in einem liB&r Hinterhaus. Infolge der
nationalsozialistischen Machtergreifung werden \@eeinander getrennt. lhre Fluchtwege
fuhren sie uber Frankreich nach Schweden, Sudaaemk die USA und zurtck in die
Schweiz bzw. nach Deutschland. Tetzner wechsekchen verschiedenen Erzahlformen und
Gattungen, wobei der Romanzyklus durch das Motiv tlefahrt leidender Kinder
zusammengehalten wird. Die zunehmende Komplexitder Darstellung der Gedanken- und
Gefiihlswelt deutet Tetzners Intention an, mit detztén vier Banden ein jugendliches
Lesepublikum, mit dem letzten sogar Erwachseneysprechen. Jeder Band kann als in sich

abgeschlossene Erzahlung gelesen werden. Durcim &eesonenkatalog am Anfang der

® Weitere Ausfilhrungen zu diesem Tagebuchromanfisiteh in Kimmerling-Meibauer (1999a, 1124-1126).
" In der italienischen Ausgabe von 1977 stammerrdi@noten von Ettore Barelli, in der deutschen Uitetsg
von 2002 von Eleonora Beltrani.
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Bande werden die wichtigsten Personen kurz eingefBleziehungen zu den Ereignissen in
vorhergehenden Béanden werden entweder durch Kamdspz der Kinder untereinander
oder durch Anmerkungen der Erzahlerin hergestietitsechsten Baniirjam in Amerika
tritt die Autorin sogar als Herausgeberin und Reéelakn des ihr von dem judischen Madchen
Mirjam anvertrauten Tagebuchs auf. Darin schild&rfam ihre Flucht mit dem Schiff nach
New York. Um zu verhindern, daf3 die ihr anvertradebwaise Ruth adoptiert wird, flieht
sie aus dem Internat und begibt sich gemeinsanzwgi Jungen auf die Suche nach dem
Vater des Madchens, den sie schlief3lich in Kanautkeh. Die Herausgeberfiktion ergibt sich
durch das langere Vorwort, die eingefuigten Fu3natehdie integrierten Textpassagen, die
langere Lucken in Mirjams Tagebuch fullen und afighbzum besseren Textverstandnis
dienen. Diejenigen Texte, die von der Herausgebemnfal3t worden sind, sind in
Kursivschrift gesetzt, um sie von dem eigentlichieagebuchtext abzugrenzen. Mit ihren
knappen Ful3noten erklart Lisa Tetzner in ihrer onkals Herausgeberin wichtige Begriffe
und gibt Querverweise zu den vorhergehenden Ban8enmacht sie den Leser darauf
aufmerksam, dalRR bestimmte Ereignisse, auf die Mirjanspielt, in den Banden 2
(Maskenball im Hinterhaus), 4 (Versprechen Mirjagsgentber Ruths Mutter) und 5
(Robinsonade auf der Insel) geschildert werden.e8é&irt ferner, wer Tarzan ist (S. 195),
interessanterweise aber nicht, bei wem es sich tetaGarbo und Shirley Temple handelt,
die in derselben Textpassage erwahnt werden. Ataudgeberin korrigiert Tetzner dreimal
Fehler der Tagebuchverfasserin und kommentiertLdidliire des Begleiters von Mirjam,
Mackenzie King. Durch diesen Kommentar und eineteveiFul3note, in der sie Mackenzie
King vorwirft, zu dbertreiben (S. 246), verleihtesiihrer Skepsis gegenuber der
Glaubwiirdigkeit dieser Person Ausdruck.

Calvinos phantastischer Roman Uber den zwodlfjahrigas einem alten Adelsgeschlecht
abstammenden Jungen Cosimo di Rondo, der nach efleewiirfnis mit seinen Eltern auf
einen Baum Klettert, um bis zu seinem Tod die Eidbt mehr zu betreten, erschien erstmals
1957 in einer Ausgabe fir Erwachsene. Wegen degitbein der Erwachsenenausgabe
erkennbaren Bezlige zu Kinderklassikern - im Vorxart Schulbuchedition werden explizit
James Matthew BarrieRBeter Pan(1904); Lewis Carroll#lice’s Adventures in Wonderland
(1865) und Robert Louis Stevensohieasure Island1883) genannt - und der Integration
von Genres, die auch in der Kinderliteratur popuddrd (Robinsonade, Minchhausiade,
Abenteuerroman) bot sich gerade dieser Roman iiérlenderliterarische Bearbeitung an, die
1959 veroffentlicht wurde. Calvino straffte dabenige langatmige Kapitel, lie3 die

Liebesabenteuer Cosimos aus und verklrzte die élarsgj des Alterungsprozesses der



Hauptfigur. AuRerdem wurde diese Edition mit fadwglllustrationen versehen. Weiterhin
erhielten die bisher lediglich nummerierten Kapitgberschriften, bei den meisten
fremdsprachlichen und dialektalen Ausdriicken wurie italienische Ubersetzung in
Klammern dahinter gesetzt, vulgare und ausgefallmsdricke wurden weggelassen oder
durch andere Begriffe ersetzt. Bei der Schulbudlmdivon 1965 wiederum wurden diese
sprachliche Anderungen und Kiirzungen wieder zuréickgimen, stattdessen findet man hier
zahlreiche Wort- und Sacherklarungen des Autors,sa#h hinter dem Pseudonym »Tonio
Cavilla«x (Tonio Haarspalter) verbirgt. Durch diepgelte Herausgeberfiktion — der Roman
selbst wird von Cosimos jungerem Bruder im StileeitChronik verfasst und dann zur
Erinnerung an die Heldentaten Cosimos von ihm lsgegeben, auRerdem fungiert Tonio
Cavilla als Herausgeber und Kommentator des gesariterkes — ergibt sich ein
intelligentes Verwirrspiel. Dabei kontrastiert dénspruch des Chronisten auf eine
detailgetreue Darstellung mit Cosimos Lugengesctarchdie die Erzahlerfiktion in Frage
stellen.

Die Kommentare Tonio Cavillas beziehen sich auf ide Buch erwéhnten historischen
Ereignisse (Franzosische Revolution, Siegeszug IMaps, Griindung von Freimaurerlogen)
sowie die Erlauterung wissenschaftlicher und phbibbdéscher Ideen (Leidener Flasche,
Enzyklopadie Diderots, Linnés Erbfolgetheorie, Ramasis Naturphilosophie). Auf3erdem
werden ausgefallene Begriffe und fremdsprachigedAicke (in den Text eingeflgt finden
sich deutsche, russische, franzésische und spanigébrter und Satze) in italienischer
Ubersetzung angegeben. Trotz der Intention, die dén Schulgebrauch notwendigen
Schlusselinformationen zu vermitteln und dadurchk @extverstandnis zu erleichtern, fallen
der ironische Stil, die fast schon pedantisch zaneade Erklarung der Etymologie und
Bedeutung auslandischer Begriffe und die satirisch8eitenhiebe auf politisch-
gesellschaftliche Auswichse ins Auge. Auf diese d&'eiwechselt in den oft sehr
umfangreichen Anmerkungen ein sachlich-niichtermaerfall mit witzigen Einféallen ab, die
zur humorvollen Wirkung der Ful3noten beitragen.

Das 2004 erschienene Bubie Kurzhosengangchildert aus der Perspektive von vier Jungen,
wie ihre Bande zu dem merkwurdigen Namen »Kurzhgeseg« kam. Jeder Junge erzahlt die
Geschichte aus seiner Sichtweise, wobei sich taivé&berschneidungen, oft aber auch
Widerspriche und Erklarungslicken ergeben. In dahlrgichen FulRnoten werden
Slangausdriicke, Sprichworter und Spiele erlautangleich wird dabei auf die bereits
vorliegende Fachliteratur und diverse Zeitschriigikel Uber den auRergewdhnlichen Erfolg

der Kurzhosengang hingewiesen. Obwohl im Impresdgianauf hingewiesen wird, dal3 es



sich um eine von Andreas Steinhofel Ubersetzte usgssus dem kanadischen Englisch
handelt, wobei nicht nur OriginaltiteThe Mysterious Adventures of the Short Qneas Jahr
der Erstausgabe (2001) und der Verlag (Kilian Rréssonto) genannt werden, wurde in der
Kinderliteraturkritik auf der Grundlage eines Sgitgleichs bald der Verdacht geaul3ert, dafd
sich hinter dem Autorenpaar Victor Caspak und Ykasois in Wirklichkeit die bekannten
deutschsprachigen Kinderbuchautoren Andreas Steihlihd Zoran Drvenkar verbergen.
Offentlich bestatigt wurde diese Vermutung anldRlider Verleihung des Deutschen
Jugendliteraturpreises im Jahr 2004, als Steinhafed Drvenkar auf der Frankfurter

Buchmesse den Preis entgegennahmen und ihr Vesptetkntlarvtery.

2. Crosswriting und Herausgeberfiktion

Ein wichtiger Aspekt bei der Untersuchung der Anknegen in diesen Werken ist, dal3 die
erwéahnten Autoren zur Gruppe der Crosswriter geh@td. es handelt sich um Autoren, die
sowohl fur eine erwachsene als auch eine kindllabserschaft schreiben. So gehéren Italo
Calvino und Mark Twain zu den kanonisierten Autoden Weltliteratur und haben klassische
Werke sowohl flr Erwachsense als auch fur Kindefa. Vamba war zu Lebzeiten in
Italien ein bekannter Journalist, Tetzner machoh sils Marchensammlerin einen Namen,
bevor sie sich der Kinderliteratur zuwandte, unéir8tofel/Drvenkar schreiben im Wechsel
Erzahlungen und Romane fir beide Lesergruppen. iBieder nur eine Bedeutung des von
dem amerikanischen Literaturwissenschaftler  U.C. odfifilmacher in die
Kinderliteraturforschung eingefiihrten Begriffés.Crosswriting weist zudem auf das
Phanomen hin, dal’ ein zunachst fir ErwachseneldegaVerk flr Kinder umgeschrieben
wird und umgekehrt. Dies ist etwa bei Italo Calgrib barone rampanteder Fall, das
zunachst als Erwachsenenroman ediert und zwei Jamreder Kinderbuchversion
veroffentlicht wurde. Ein dritter Aspekt des Crosgivg ist der Umstand, dal3 viele
Kinderblicher von vornherein fir eine doppelte Lesleaft, das Kind und den »mitlesenden«
Erwachsenen, verfal3t worden sind. Diese mehrfaeladrte Kinderliteratur weist oft eine
Komplexitat des Inhalts und der Struktur auf, dietaauf das Interesse des erwachsenen

Lesers stolit.

8 Die zwei Jahre spater erschienene FortsetRiadRiickkehr der Kurzhosenga(®2p06) enthalt dagegen
Uberhaupt keine FuRnoten mehr.

° vgl. Knoepflmacher/Myers (1997). Eine genaue Bestiing des Begriffs und seiner Bedeutung fiir die
Kinderliteraturforschung findet sich in Kimmerlihgeibauer (2003, 348-270).



Hinsichtlich der funf vorgestellten Romane vertrégte nun die folgenden zwei Thesen:
erstens handelt es sich bei ihnen aufgrund der udgedberfiktion und der eingefiigten
Anmerkungen um eine besondere Form des Crosswrdirgauf ihre Mehrfachadressiertheit
hinweist. Zweitens haben die Fufl3noten mehrere kmda: der gleichsam spielerische
Umgang mit den FulRnoten tragt wesentlich zur koh@sc Wirkung der Texte bei
(insbesondere bei Calvino, Caspak/Lanois und Vamba¥y Bildungsinteresse und die
Neugier des Lesers wird geweckt und auf3erdem verckithdliche Leser mit dem Phanomen
der Metafiktion vertraut gemacht.

Allen Werken ist die Herausgeberfiktion gemeinsambei der Autor in seiner Funktion als
vermeintlicher Herausgeber nicht nur ein Vorworhretht, sondern auch den Text mit
FuRnoten oder Endnoten kommentiert. Es handeltrsasbei folglich — schliel3t man sich der
Typologie von Genette (2001, 307) an — um »fikthegraphe« Anmerkungen. Die Fuf3noten
sind nicht als beildufige, semi-wissenschaftlichebdhtexte anzusehen, sondern ahnlich der
ironischen Fiktionsstrategie des gefundenen bzw.dan Autoren Uberlassenen Manuskripts
am Textanfang, als Teil der Fiktion. Infolgedess#émd die Ful3noten eher als Teil des
Gesamttextes, weniger als Paratexte einzustufenFDBnoten unterscheiden sich stilistisch,
aber auch durch ihre intertextuellen Anspielungea komisch-satirischen Bemerkungen von
dem Haupttext und sprechen aufgrund ihrer Kompiéxaher den erwachsenen Mitleser an,
kénnen aber von einem literarisch geschulten kihein Leser durchaus verstanden werden.
Die Zahl der Anmerkungen ist bei jedem Werk unteiestlich: die wenigsten Ful3noten,
namlich elf, weist dabei Tetzners Text auf, bei Twignden sich 13 Endnoten. Der Roman
von Caspak/Lanois hat bereits 50 FuRBnoten, diesdeatUbersetzung von Vamba enthalt 62
FuR3noten gegeniuber 103 Ful3noten in der italiemsétusgabe und Calvinos Werk enthéalt
sogar 327 Ful3noten. Die Lange des FulRnotentextesrivaon einem kurzen Satz (Tetzner)
zu zwei bis drei Satzen (Twain, Calvino) bis zugéren Passagen, die bis zu ein Drittel der
Seite einnehmen kodnnen (Vamba, Caspak/Lanois, i@glviEinen wissenschaftlichen
Charakter weisen vor allem die Endnoten von Twaift &n ihnen werden bestimmte
historische Ereignisse und Gepflogenheiten (KlegduEssen, Krankenpflege, Gerichtsbarkeit)
der Tudor-Ara kurz erlautert, auRerdem nennt Tvadsneinziger der sechs Autoren am Ende
der jeweiligen Anmerkung fast immer die historisthQuellen, aus denen er seine
Informationen bezogen hat (etwa David Hurkistory of England(1752-62); John Timbs:
Curiosities of Londor{1855) oder James Heneage Jekseadon, its Celebrated Characters
and Placeg1850)).



Einen seriosen und wissenschaftlichen Anstrich galieh auch die Ful3noten bei Vamba und
Calvino. Bei Vamba muf3 zwischen den Anmerkungenfiiésen Herausgebers (= fiktiv-
allograph) und des Herausgebers der jeweiligen idedit(= authentisch-allograph)
unterschieden werden, so dal3 sich hier zwei Metegbergeben (Anmerkungen des fiktiven
Herausgebers = Metaebene 1, Anmerkungen des Hetzrsgbersetzers = Metaebene 2),
wobei die Metaebene 1 bereits bei der italienisdbestausgabe vorhanden war, wahrend die
Metaebene 2 erst bei spateren Ausgaben bzw. deisctiem Ubersetzung vorkommt.
Wahrend sich die Anmerkungen der Metaebene 1 ceirdn ironischen Tonfall auszeichnen
und als Kommentare zu den Tagebucheintragungen Bimrascas fungieren, haben die
anderen Ful3noten eine Erklarungsfunktion, indemekliale Ausdricke, lokale Feste,
historische und literarische Bezlge erlautert werd&rstaunlicherweise weichen die
Anmerkungen der italienischen Ausgabe (103 FuRpated der deutschen Ubersetzung (64
FuBnoten) hinsichtlich der Anzahl und des Inhaltheblich voneinander ab. Mit
Rucksichthnahme auf den Kenntnisstand der jeweiligesergruppe wird der Akzent auf
andere Schwerpunkte gesetzt, so dal3 die FuRBnotérAgsnahme der Anmerkungen des
fiktiven Herausgebers Vamba) keine Ubersetzungend, sisondern eigenstandige
Textsegmente des Herausgeber-Ubersetzers darst@emoch ist der Leser zunéchst
irritiert, weil er lange Zeit von der Annahme ausgelal’ die Ful3noten der Metaebene 2 der
Metaebene 1 zuzuordnen sind. Vielen Lesern entgetiabei die kleingedruckten
Bemerkungen auf dem Buchtitel und dem Deckbla#,denen hervorgeht, dal3 die Ful3noten
spater hinzugeflgt worden sind und von einer amdBerson als dem Autor stammen. Erst
wenn nach ca. 50 Seiten die erste Ful3note von Vamtbaucht, wird einem aufmerksamen
Leser deutlich, dal3 er zwischen diesen beiden Ebematerscheiden muf. Diese
Differenzierung wird ihm noch dadurch erschwertf3dsich die Anmerkungen beider
Metaebenen stilistisch kaum voneinander unterseheidhuch wenn in den Ful3noten der
Metaebene 2 vorwiegend Sachinformationen vermittgdtden, unterscheiden sich diese
durch ihren ironischen Tonfall deutlich von den rehéchtern-sachlichen Anmerkungen in
wissenschaftlichen Abhandlungen. Darlber hinausemgetiie Sachinformationen in der
italienischen Ausgabe oft ins Anekdotische Uberlieren sich in scheinbar nebensachlichen
Details und gewinnen dadurch den Charakter vomé&teErzahlungen.

Dies lal3t sich schon bei der ersten Ful3note vdicdkeen, die sich auf das Geburtsdatum (20.
September) des Ich-Erzahlers bezieht. In der deeitst/bersetzung steht dazu lediglich: der
20. September 1870 sei »Tag der Eroberung Romé diiecitalienischen Truppen. Nach elf
Jahrhunderten endete damit die weltliche Macht Ri@pste« (S. 7). In der italienischen



Ausgabe dagegen steht ein umfangreicher Text: »dta di nascita di Giannino che la
borghesia risorgimentale e monarchica dell’ltalialifiana celebrava con trombe [...]« (S.
39). In dieser Ful3note, die 16 Zeilen umfaldt, winthachst darauf hingewiesen, daf3 Gian
Burrascas Geburtstag auf das Datum der EroberungsRlarch italienische Truppen im Jahr
1870 fallt. Danach wird erwadhnt, dal’ dieses Ersigoin der Bourgeoisie, der katholischen
Kirche und der Grundschule unterschiedlich gefewrd. Im n&chsten Satz kommt ein
Vorausblick auf das Jahr 1905, in dem das Tagebarofgeblich verfal3t wurde. Der
Herausgeber verbessert Gian Burrascas Altersangatem er darauf hinweist, dal3 dieser
erst acht und nicht neun Jahre alt sei. Dann gmiftvoraus auf den beginnenden
Lateinunterricht des Jungen und vergleicht Gianr&ga mit dem Jungen Enrico aus
Edmondo de Amicis italienischem Schilerrom@unore (Herz, 1882), der ebenfalls in
Tagebuchform verfal3t wurde. Diese Ful3note, aberh aaite nachfolgenden in der
italienischen Ausgabe, geht zun&dchst vom Hauptter, entfernt sich aber mit ihren
Digressionen, Zitaten und Anekdoten zunehmend Von und konstituiert eine eigene
narrative Ebene.

Der wissenschaftliche Anspruch der Anmerkungen widCalvinos Werk bereits im
umfangreichen Vorwort betont. In diesem mehrereéeBaimfassenden Vorspann wird nicht
nur auf die kinderliterarischen Vorbilder hingewaas- u.a. erwéhnt der Verfasser dabei auch
Vambasll giornalino di Gian Burrasca10) -, sondern auch das Spiel (gioco) als Leiinot
des Romans hervorgehoben (6). Die 24 Romankapmé¢haken mehr oder minder
ausfiuhrliche Ful3noten, in denen historische Zusarhdrgge erlautert oder fremdsprachige
Ausdriicke in italienischer Ubersetzung wiedergegeheerden. Allerdings weist das
Pseudonym des fiktiven Herausgebers Tonio Cavidla dufmerksamen Leser darauf hin,
dass die Anmerkungen nicht nur die Aufgabe habemm zesseren Verstandnis des
Haupttextes beizutragen, sondern sie dienen offeabeh zur Belustigung des Lesers, der
sich Uber die Haarspaltereien und verklausulieBg@iuterungen des Herausgebers amdisieren
soll. Gegeniiber den anderen Kinderromanen mit Akamgren zeichnet sich Calvinos Werk
durch eine Besonderheit aus: jedes Kapitel wird emer langeren »nota« beendet, in der
Interpretationshilfen zum besseren VerstandnisRt@ean gegeben werden. So wird etwa am
Ende des ersten Kapitels erlautert, dald der eedie lfgreits drei wesentliche Informationen
enthalt, die fur die Lektire von wichtiger Bedewgusind: prazises Datum, die Rolle des

Bruders von Cosimo als Chronisten und die ungewéialEntscheidung der Hauptfigur, auf
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den Baumen zu leben (30-31). Bestimmend fir dietilPa@es Romanes seien ferner die
Charakterisierung der Figuren durch Kontrast urdvilahl eines grotesken Stiles (47).

Ganz anders verhalt es sich dagegerDiiKurzhosengangon Caspak/Lanois. Hier werden
erfundene Filmtitel angegeben, eine Wanderausetglluerwahnt und mehrfach
wissenschatftliche Studien zitiert, die es gar nigitt (z.B. O. RobenThe Boys and the
Bards: How the Short Ones Relived Shakespeare amel @oetsHamlet Assoc. Press, 2002
oder Kristen ApplegateAnd They All Lied! — The Truth behind the Storiethe Short Ones
Vancouver 2002). Ebenso werden neue englische Werfanden (bhosts statt ghosts),
falsche Etymologien abgeleitet (so wird behaumtass der im Hockeyspiel gelaufige Begriff
»Puck« von der gleichnamigen Figur aus Shakespelfiesummer's Night Dream
abstamme), angeblich unibersetzbare Ausdricke kairerte(»Poogaess« = puck out of
game, all stand still) und kanadische Spezifikareén (kanadische Huhnerpest, kanadische
Windmuhlen als Weltkulturerbe usw.). Dartber hinausd in einigen Fufl3noten auf
angebliche Kontroversen zwischen den fingierten fAs&sern der nicht vorhandenen
wissenschaftlichen Arbeiten, die sich mit dem wahr8achverhalt des Erfolgs der
Kurzhosengang befassen, hingewiesen. Da jedochnderan FulRnoten wiederum auf
tatséchlich existierende Personlichkeiten (Rudolfalentino, Jorge Luis Borges) und
Buchtitel (Jack LondonWolfsblu) angespielt wird, muld der Leser bereits Uber gaegisse
metaliterarische Kompetenz verfigen, um anhand Idemiesignale die humoristische
Intention der Anmerkungen zu erfassen. Eingestinnintl er dabei durch die allererste
FulRnote, die sich gleichsam selbst erklart: »Ds¢shier eine Ful3note. Das Wort bedeutet
nicht etwa, dass die Dinger ganz unten an eureneBemit den funf Zehen dran eine gute
oder schlechte Note kriegen, weil sie hilbsch odsslith aussehen. Nein, die Ful3note heil3t
vielmehr so, weil sie eine Bemerkung zum laufendlert darstellt: eine Notiz, die am Fufl}
einer Seite steht« (8).

In der zweiten Ful3note wird erlautert, wieso dag@altitel »The Short Ones« im Deutschen
mit »Kurzhosengang« Ubersetzt wurde. Mit dem Vesweass »Kurzer« im Deutschen auch
die Bezeichnung fir einen Schnaps sei, habe dersBizer MiRverstandnisse vermeiden
wollen (10). Das Spiel mit verschiedenen Fiktioresem steigert sich dabei noch, indem der
vermeintliche Ubersetzer als Verfasser der FuRnatérseine Korrespondenz mit dem Autor
Lanois, mit dem er aber selbst identisch ist, zlaérdng strittiger Fragen hinweist. Einmal

10 Zur Poetik von Calvinos Roman vgl. Schulz-Buchh@i#88). Bemerkenswert ist auch die »nota« zunegtz
Kapitel, in der auf die Bedeutung der Montgolfiarét der Cosimo davongleitet, fir die Gesamtdeuttieg)
Werkes eingegangen wird. Sie wird als MetaphedférEntfremdung des Menschen verstanden, der mersei
eigenen Welt eine distanzierte Haltung einnehmé)24
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wird ein Ausspruch von Lanois zitiert, in dem debeisetzer als Besserwisser beschimpft
wird. Dabhinter findet sich in Klammern kursiv gedegin Hinweis des Ubersetzers an das
Lektorat, diesen Satz vor Drucklegung zu entfernen.der vorletzten Fuf3note wird
schlie3lich darauf aufmerksam gemacht, dal3 auflodec katholischen Kirche in Kanada ein
bestimmter Passus vor Drucklegung gestrichen wemdgbte. Dieser Passus bezieht sich auf
ein Streitgesprach zwischen drei Jungen uber dageirob Tiere eine unsterbliche Seele
besitzen und »ob Gott in diesem Falle nicht zigadine im Himmel herumspazierende
Ameise zertreten kénnte« (193).

Gerade diese Beispiele machen wohl deutlich, dafé dulRnoten Uber die
Wissensvermittlungsfunktion weit hinausgehen un@ da&re Bedeutung nicht immer auf
Anhieb zu erkennen ist. Man kdnnte deshalb annehdehsich gerade die Anmerkungen an
den mitlesenden Erwachsenen richten, wahrend deiptiéxt fur den kindlichen Leser
bestimmt ist (diese Vermutung wirde auch dadurchterstutzt, dafll bei den
deutschsprachigen Ubersetzungen von Calvino, Twaith in gewissem MafRe auch bei
Vamba die Ful3noten einfach weggelassen wurden)Melafachadressiertheit dieser Werke
steht aul3er Frage, dennoch kdnnen die Ful3noterimem literarisch geschulten kindlichen
Leser durchaus verstanden werden. Da sich die Rematem eher an altere Kinder ab 10
Jahren richten, kann man annehmen, dal} dieses-atslNeugier, teils aus Vergniigen an den
lustigen Kommentaren — durchaus Interesse an déndten haben kdnnten.

Denn obwohl die Fulnoten dem Haupttext typographisctergeordnet sind, wird durch
diese eine weitere Bedeutungsebene hinzugefiigteidee Vielzahl von Perspektiven und
Deutungsmoglichkeiten erdffnét: Durch die Kommentare in den FuBnoten wird der
Haupttext als priméarer Text weitergeschrieben umdlifiziert, so daf’ sich eine Vernetzung
von primarem und sekundarem Text (= Anmerkungegipgrwobei jedoch nur die Ful3noten
auf den primaren Text verweisen, nicht umgekehréh¥nd bei Calvino und Twain die
Anmerkungen vor allem dazu dienen, den Eindruck weheinbarer, wissenschaftlich
verifizierbarer Authentizitat zu verschaffen, domm bei Caspak/Lanois, Tetzner und Vamba
die Differenz zwischen kindlicher Stimme im prim@rd@ext (die Ich-Erzahlungen sind
Tagebuchaufzeichnungen der kindlichen Hauptfiguremd erwachsener Stimme (des
Herausgebers) im sekundaren Text. Bei Caspak/kamad Vamba kommt in den Fuf3noten
noch eine dritte Stimme hinzu, indem zwischen Arkmegen der fiktiven Herausgeber und

der Herausgeber bzw. Ubersetzer der jeweils vatidgn Buchausgaben unterschieden wird.

1 Mainberger (2001) spricht in diesem Zusammenhamgeiner Aufspaltung des Diskurses in eine erste
Stimme (Haupttext) und zweite Stimme (Anmerkung€@ahn (1997, 101) klassifiziert diesen Prozel3 als
»mehrspuriges Schreiben«.
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Eine noch groRRere Pluralitdt des Textes wird besp@k/Lanois erreicht, indem durch die
FuRnoten des angeblichen Ubersetzers Andreas Steirduggeriert wird, daR es sich bei
dem Werk um ein aus dem kanadischen Englisch UeFseKinderbuch handle, dessen
Handlung auf Tatsachen beruhe. Mittels der zatlilegicAnmerkungen wird ein Netz von
Andeutungen, Ruckverweisen und Vorausdeutungenugékrum den Leser anzuregen, tuber
den Wahrhaftigkeitsanspruch der dargestellten Heogdkritisch zu reflektieren.

3. Metaliterarische Aufmerksamkeit

Die verschiedenen Erzahlerrollen (fiktiver Herausge kindliche vs. erwachsene Stimme,
Ubersetzer als Herausgeber und Kommentator) erohiglies dem Leser, auf die Polyphonie
der Werke aufmerksam zu werden. Obwohl viele Fuf$néiul3erst komplex und aufgrund
ihrer Anspielungen und ironischen Bemerkungen nichier leicht verstandlich sind,
vertrete ich die These, dal? mit ihnen nicht nurel@grachsene Mitleser angesprochen wird.
Die Anmerkungen sind ein Angebot an den Leser iim&ieiner fakultativen Lektire. Es ist
durchaus mdglich, ausschliel3lich den primaren Zaxesen, ohne die Ful3noten zu beachten.
Dadurch bleiben zwar einige Begriffe oder Anspigemm im Haupttext unverstandlich, aber
fur das Textverstandnis im allgemeinen ist derenrifi@is nicht unbedingt erforderlich. Doch
allein schon durch die hochgestellten Ful3noteneeidm primaren Text wird dem Leser
signalisiert, dal3 sich am Seitenende eine zusk¢zlicformation befindet. Damit wird ihm
gleichzeitig angezeigt, dal’ sich hier der beraits/iorwort vorgestellte fiktive Herausgeber
erneut als Kommentator zu erkennen gibt. Die Fahigkzwischen verschiedenen
Erz&hlerinstanzen zu unterscheiden, ebenso wi&diatandnis intertextueller Verweise und
humoristischer Anspielungen in den Ful3noten isé élompetenz, die erst im Laufe von
Jahren und zahlreichen Lekturen erlernt wird unshel dem Bereich des Literaturerwerbs
zuzuordnen ist.

Bereits in den 1980er Jahren wurden von PsychologenLinguisten, die sich auf das neu
entwickelte Konzept der cognitive studies stutzempirische Studien zum Metaphern- und
Ironieerwerb von Kindern unternommen. Diese Untensngen zeigen, dass bereits Kinder
im Vorschulalter Metaphern in gesprochener Spraetstehen konnen; hinsichtlich des
Ironiekonzeptes geht Winner (1988) jedoch davon daf Ironie erst im Alter von neun
Jahren vollstandig verstanden werden kann. Dielante@d Studien beziehen sich dabei in der
Regel auf gesprochene Sprache, literarische Tegteam nicht in Betracht gezogen. Weil

Metaphern und Ironie, aber auch Wortspielereienra8@mwitze und das Erkennen

13



grammatischer und phonologischer Eigenheiten dieigkait, Uber die Funktionen von
Sprache zu reflektieren, voraussetzen, wird dieseeits bei Kindern anzutreffende
Kompetenz als »metalinguistische Aufmerksamkeiteni@ert 1992) gekennzeichnet. Diese
Fahigkeiten sind jedoch auch bei der Beschéaftigumgy Deutung von literarischen Texten
von wesentlicher Bedeutung. Deshalb liegt es n&terarische Texte auch daraufhin zu
untersuchen, inwiefern in ihnen metaliterarischeent#nte enthalten sind und welche
Erkenntnisfahigkeiten sie seitens des Lesers exfordZu den metaliterarischen Elementen
gehdren etwa Ironie, Wortspiele, Erzahlerkommentaeseranreden, die Verschachtelung
mehrerer Erzahlebenen oder der Wechsel zwische@hlerperspektiven, d.h. literarische
Verfahren, die den Leser auf die Entstehung undik&tr von literarischen Texten
aufmerksam machen. Die Beschaftigung mit dieseralitexarischen Phanomenen konnte
gerade im Bereich der Kinderliteratur zu fruchtimakrgebnissen fuhren. Da der kindliche
Leser entweder gar keine oder nur eine eingesctediiknntnis Uber die Funktion von
Erzahlerkommentaren oder Wortspielen besitzt,9stire lohnende Aufgabe zu untersuchen,
inwiefern Kinderliteratur zum Erwerb dieser Fahigé&e beitragen kann.

Voraussetzung fur diese Erkenntnis sind bestimritagkeiten und Konzepte, die ein Kind
im Laufe der Jahre erwirbt. Wichtige Einschnittedier kindlichen Entwicklung sind dabei
der Erwerb der Theory of Mind (wesentlich ist higridie Unterscheidung zwischen Eigen-
und Fremdperspektive), die im Alter von ca. vienrda stattfindet? und die Differenzierung
von Gesagtem und Gemeintem, die fir das Verstansois Metaphern und Ironie
entscheidend ist. Die Fahigkeit, ironische AuReemngu verstehen, wird fiir gesprochene
Sprache im Alter von neun bis zehn Jahren erworperdinblick auf literarische Ironie wird
dagegen die Vermutung geaul3ert, dal3 diese erstKumdern ab zwolf Jahren aufwarts
anndhernd erfal3t werden kann. Diese Ansicht wirdan neueren Forschung angefochten,
indem auf entsprechende Untersuchungen zur Ironi@ilderbuch hingewiesen wird, die
nahe legen, dal3 Kinder bereits im Alter von viehrda durch das ironische Text-Bild-
Verhaltnis in Bilderbiichern ein Vorverstandnis \mmie entwickeln kénnert?

Fur das Verstandnis der Ful3noten in kinderlitecaga Texten sind diese beiden Fahigkeiten,
Theory of Mind und Verstandnis von Ironie, uneriéf}l denn sie sind die Voraussetzung

dafuir, daR der kindliche Leser es schafft, zwisckierschiedenen Erz&hlerinstanzen und

2 Theory of Mind ist eine der wichtigsten kognitivEahigkeiten, die Kinder erwerben. Sie erméglitinigin
erst, den mentalen Zustand anderer Personen zelvens d.h. was diese wollen, intendieren, wisskan filthlen.
Eine detaillierte Darlegung dieses Konzeptes firsitgt in Wellman (1992).

3 |n Kimmerling-Meibauer (1999b, 162) werden dreirfen der Ironie in Bilderbiichern herausgearbeitet:
Ironie auf der textuellen Ebene, Ironie auf dedlihen Ebene und Ironie als Ergebnis eines Widacdes
zwischen Text und Bild.
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Perspektiven, aber auch zwischen sachlicher Infoomand ironisch-komischen Kommentar,
wesentlichen Charakteristika der Anmerkungen in detersuchten Kinderromanen, zu
unterscheiden. Da die funf Kinderblcher sich eherdlere Kinder richten, wirden die
Untersuchungen zur kognitiven Entwicklung von Kimdeden in diesen Werken
vorkommenden metaliterarischen Phdnomenen (Fuldnotés) entsprechen.

Im folgenden mdchte ich zeigen, dal3 Ful3noten elleeia metaliterarisches Phanomen sind
und dall es bestimmte Strategien gibt, den noch Ubbge kindlichen Leser darauf
aufmerksam zu machen. Das Erkennen und Verstehedmmerkungen (in Form von Ful3-
oder Endnoten) basiert genau genommen auf fungkéhen:

» Das Wissen, dal3 ein gegebener Text, sei es diarclAutor selbst oder durch eine andere
Person, verandert werden kann, z.B. durch Hinzufjgwon Kommentaren oder
Anmerkungen

» Die Fahigkeit, zwischen einer horizontalen undeei vertikalen Leserichtung zu
unterscheideft

* Die Unterscheidung zwischen verschiedenen Erpdflien (Autor, Herausgeber und
Erzahler)

» Die Identifizierung einer Textmarkierung, dief @ine Ful3- oder Endnote hinweist

» Das Wissen, dal3 die Anmerkung inhaltlich mit deaupttext verbunden ist

Das Erkennen und Verstehen von Ful3- und Endnotémt stch dabei aus zwei
Wissensbereichen zusammen: sprachliches und medailiches Wissen. Sprachliches
Wissen benotigt man, um Markierungsformen, die uBnoten hinweisen, in Texten zu
erfassen. Hierzu gehoéren die hochgestellten FuRnidfiern im priméren Text (eventuell auch
ersetzt durch Sternchen), graphemische AbsetzunmghdAbwandlung der Schrifttype
(Kursivierung, Wahl eines kleineren Schriftgradeshnderung der Stillagen und
metasprachliche AuBerungen. Das metaliterarisches&i dient dazu, die mit Hilfe des
sprachlichen Wissens ermittelten Informationen dbfe Relevanz fir eine neue
Sinnkonstitution des Textes hin zu Uberprifen undzawéahlen. Diese Féahigkeiten
ermoglichen es dem Leser, sich eine Vorstellungpdau machen, was eine Anmerkung ist
und welche Zwecke sie innerhalb eines literarischextes erfillt. Zugleich erwirbt er dabei
Wissen Uber die Struktur von literarischen Textedem die Zusammensetzung eines Textes

! Diese Termini sind von Kaestner (1984) GibernomrBémumschreiben zwei Leseprozesse: die Lektiire des
Haupttextes als horizontale Leserichtung und ditetbmechung dieser Lektire durch die FuZnotenikadet
Leserichtung). Dal3 es sich hierbei um einen kongaldeognitiven Leseprozel3 handelt, steht auRer Frage

die kreative Leistung, die eine Funote dem aufsarien Leser abverlangt, weist auch Benstock (1883,

hin.
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aus mehreren Teilen erkannt wird. Diese Fahigkertgichte ich unter dem Oberbegriff
»metaliterarische Aufmerksamkeit« zusammenfasseretalierarische Aufmerksamkeit
selbst ist eine Form des Wissenserwerbs: man dralghl_eser Wissen tUber die Entstehung,
Struktur und Bedeutung von literarische Texten Hatle der hier untersuchten finf Romane
mit einem fiktiven Herausgeber und Ful3noten erwimain das Wissen, dal3 ein Text aus
mehreren Textschichten und mehreren Erzahlerstinbastehen kann.

4. Metafiktion und das Konzept des unzuverlasskgesdhlers

Die teils informativen, teils lustigen Ful3noten rém den kindlichen Leser jedenfalls
spielerisch an das literarische Phanomen der Mdtaii heran. Bereits durch das Vorwort
des fiktiven Herausgebers wird er auf den Kunstdktar des literarischen Werkes, das im
Laufe eines langeren Schreibprozesses entstangewfisierksam gemacht. Die eingeflgten
Ful3noten erinnern immer wieder an den fiktiven @kr des Haupttextes, der zwar im Fall
von Caspak/Lanois, Tetzner und Vamba durch die Biag®gorm, im Fall von Calvino durch
die Wahl eines Chronisten als Erzahlers und im Kalh Twain durch die Wahl des
historischen Romans zuné&chst den Anschein verimitkeB in diesen Romanen der Fokus auf
der Darstellung tatsachlich passierter Ereignigsgt.| Dieser Anschein wird aber durch die
Anmerkungen und das Vorwort konterkariert, die duhren ironischen Duktus und die darin
gedulRerten Zweifel an der Zuverlassigkeit der Hexdlauf ein weiteres Phanomen
aufmerksam machen, dal3 in Zusammenhang mit Anmgekuim der Literatur bisher wenig
beachtet wurde. Es handelt sich um das narrativezé&at des unzuverlassigen Erzéhférs.
Die Unterscheidung zwischen zuverlassigem und werzissigem Erzéhler wurde 1961 von
Wayne Booth in die Erzahlforschung eingefihrt: alé called a narrataeliable when he
speaks for or acts in accordance with the normghefwork (which is to say the implied
author’s norms),unreliable when he does not« (158-159). Diese Definition hetdas
Verhéaltnis zwischen implizitem Autor/Erzahler underd Leserschaft. Wahrend der
zuverlassige Erzéhler offensichtlich wahrheitsgetst und Ereignisse und Eindriicke erzahlt,
die mit den literarischen und moralischen Normes msveiligen Werkes Ubereinstimmen,
macht der unzuverlassige Erzahler falsche oderfelhafte Aussagen uber die erzahlte
Welt.*® Die Zuverlassigkeit oder Unzuverlassigkeit einezaBlers kann (ber die ihm

zugewiesenen Charaktereigenschaften erschlossetenvadabei wird zwischen drei Typen

!> Meines Wissens hat bislang nur Stang (1992, 25&ia mogliche Verbindung von Anmerkungen in der
Literatur und der Idee des unzuverlassigen Erz&Hhiérgewiesen.
'8 Uber verschiedene Arten unzuverlassigen Erzafifgosmiert die Studie von Martinez/Scheffel (2003).
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von Unzuverlassigkeit unterschieden: sie kann sl der Ebene der dargestellten
Tatsachen/Ereignisse, derjenigen der Werte undt&turgen und derjenigen des Wissens
und der Wahrnehmung manifestieren. Weil der Lesent von Anfang an weil3, ob der
Erzahler zuverlassig ist oder nicht, macht nur eloémerksame Lektire auf Widerspriche
zwischen erzahlten Sachverhalten aufmerksam. \Meem der Fall sein sollte, muss der
Leser annehmen, dass der Erzahler entweder weeigéhlt, als er weil3, oder dal3 seine
Wahrnehmung und sein Wissen eingeschrankt sinderdleh kann der Leser vermuten, dal3
der Erzahler offenbar die Wahrheit nicht mitteilenll, um seine wahren Gefuhle zu
verbergen oder seine Rolle in der Geschichte zgchéiern. Aus diesem Grund sind
literarische Werke, die einen unzuverldssigen Hezalenthalten, in der Regel Ich-
Erzahlungen oder mehrspektivische Erzahlungen.

Beide Erzahlformen finden sich in den funf Kindenanen, oft sogar in Kombination. Bei
Calvino, Caspak/Lanois, Tetzner und Vamba handedt bei dem Haupttext um
homodiegetische Erzéhlungen, lediglich Twains Weak einen heterodiegetischen Erzahler.
Bereits auf der Ebene des Haupttextes konnen deer [Zaveifel an der Glaubwuirdigkeit des
Erzahlers kommen, so werden die Hauptfiguren bdvi@a Vamba und Caspak/Lanois
entweder als Erfinder von Lugengeschichten (Cosin@@an Burrasca) oder als
phantasiebegabte Erzahler, die zuweilen nicht 2wisdRealitat und Erfindung unterscheiden
konnen (vier Jungen bei Caspak/Lanois), charakterisDer Authentizitdtsanspruch von
Twains historischem Roman wird vor allem durch ¥aswort relativiert, in dem auf die
miindliche Uberlieferung tber mehrere Generatioriewéy hingewiesen wird. Bei Tetzner
ergeben sich erste Zweifel, wenn die fiktive Hegaleerin in ihren Ful3noten auf falsche
Einschatzungen und Fehler aufmerksam macht. Drdsenler beziehen sich dabei jedoch auf
die Nebenfigur Mackenzie King, deren Meinungen vder Ich-Erzahlerin Mirjam
Ubernommen und nicht kritisch tberprift werden. Muwenn Mirjam sich dadurch zuweilen
als unzuverlassige Erzahlerin erweist, wird der ecegedoch nicht generell an ihrer
Aufrichtigkeit zweifeln, sondern eher eine distam# Haltung gegeniber Mackenzie King
einnehmen.

Durch die Vorworte und Anmerkungen ergibt sich emdtiperspektivische Erzahlhaltung in
allen funf Romanen. Dieser Wechsel zwischen mimtesszwei Perspektiven fuhrt u.a. auch
dazu, daf’ die Aussagen der homodiegetischen Erzéhléaupttext in Frage gestellt werden.
Mit diesen metafiktiven Einschiben wird der Leseranlal3t, Gber die Glaubwirdigkeit der
Erzahler zu reflektieren. In der Regel wird er davoausgehen, dalR die

Herausgeberanmerkungen den Anspruch auf Seriog@éteten und infolgedessen die
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Ausfuhrungen der Ich-Erzéhler anzweifeln. Bei Qatyvi Vamba und Caspak/Lanois tritt
jedoch der Fall ein, dass die ironischen Kommeniee Ubertreibungen und die Einfligung
von Pseudodokumenten in den Ful3noten auch Zweifelea Zuverlassigkeit der fiktiven
Herausgeber zulassen. Dieses Wechselspiel zwistdreiAnmerkungen und dem Haupttext
betont nicht nur den spielerischen Charakter de8nBten, sondern enthdllt auf einer
metafiktiven Ebene auch die lllusionsstrategien ur#tionssignale, die von beiden
Textteilen ausgehen.

Wie sich aus dieser Darstellung ergibt, stellt ddmalyse von Anmerkungen in
kinderliterarischen Werken ein lohnendes Thema @ander)Literaturwissenschaft dar.
Obwohl sie bisher nur selten anzutreffen sind, etetseinen die Vielfalt ihrer Mdglichkeiten
und Funktionen ins Staunen. Folgende Aspekte wurdenbei herausgestellt: die
Anmerkungen konnen einen sachlichen Kommentar elbast sie stehen in engem
Zusammenhang mit dem jeweiligen Vorwort, sie machgnverschiedene Erzahlerrollen, u.a.
auf die Herausgeberfiktion, aufmerksam und sie efnagur Bedeutungsanderung des
Haupttextes bei. FuRnoten oder Endnoten verweisBardem auf die Mehrfachadressiertheit
der zugrunde liegenden Texte und stellen damitnebesonderen Fall des Crosswriting dar.
Aul3erdem tragen sie zum Literaturerwerb des kihdlicLesers bei, indem sie ihn an das
Phanomen der Metafiktion heranfihren, wozu auch Haszept des unverzulassigen

Erzahlers gehort.
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