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Angesichts der Tatsache, dass Astrid Lindgren dereberiihmtesten Kinder-
buchautorinnen der Welt ist, mit deren literaristisehaffen sich die Forschung
in zahlreichen Sammelbanden, Monographien undnb@inationalen Konferen-
zen auseinandergesetzt hat, sollte man annehmss,iltaGesamtwerk mehr
oder minder wissenschaftlich untersucht worden B&i. naherer Betrachtung
stol3t man jedoch auf die Tatsache, dass es einkgWippe gibt, die von der
Forschung bislang nicht beachtet worden ist. Esiéarsich um neun Fotobil-
derbiicher Uber das Leben von Kindern in andereméré, die in Zusammen-
arbeit mit der Fotografin Anna Riwkin-Brick entsteem sind" Diese Biicher
waren in den 1950er und 1960er Jahren UberaugyeFich, wurden in zahlrei-
che Sprachen Ubersetzt und erlebten hohe Auflagen.

In meiner Darstellung gehe ich folgendermal3en Zon&chst stelle ich
kurz die Fotografin Anna Riwkin-Brick vor. Danaclelee ich auf die Entste-
hung, den Inhalt und die Struktur der FotobildeH®icein, wobei auch der
Wandel in der Konzeption und der Zusammenhang ndeeen Werken Astrid
Lindgrens diskutiert werden. In einem letzten Pum&tde ich mich mit der Re-
zeption und dem Einfluss auf ahnlich konzipiertéobdderbiicher befassen.

Anna Riwkin-Brick

Die judische Fotografin Anna Riwkin-Brick, 1908 der weil3russischen Stadt
Gomel geboren und 1970 in Israel gestorben, kamach minem kurzen Zwi-
schenaufenthalt in Deutschland — 1914 mit ihrer ifkamach Schweden. Nach
einem Praktikum beim Hoffotografen Benkow in Stoamlki ertffnete sie ein
eigenes Atelier, in dessen Schaufenster sie Plottvatinrer Freunde ausstellte.
Vor allem mit ihren Aufnahmen bekannter Personletdn und ihren Ballett-
fotografien machte sich Riwkin-Brick in Schwedemexi Namen. So wurden
mehrere Fotos von ihr, darunter das seitdem imniedev abgedruckte Portrait
einer protestierenden Frau aus Israel, in die metgiAusstellungrhe Family of

! Hierzu liegt bisher nur ein Aufsatz von Helene ighder (1997) vor, dem das Verdienst
zukommt, erstmals auf die Bedeutung der FotobUicimgrewiesen zu haben.
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Man agfgenommen, die 1955 im New Yorker Museum of Modert gezeigt
wurde:

Gegenuber inrem Fotoatelier in der Kungsgatan loe$ach das Biro des RFSU
(Riksforbundet for sexuell upplysning — Reichsvewbuir sexuelle Aufkla-
rung), deren Vorsitzende Elise Ottesen-Jensen RiBkick aufforderte, sie bei
ihren Vortragsreisen durch Norrland zu begleited diese zu dokumentieren.
Wahrend einer dieser Reportagereisen, die RiwkiokBzusammen mit der
Autorin Elly Jannes unternahm, lernten sie dasnkldapplandische Madchen
Elle-Kari kennen. Beide wohnten im Haus ihrer Etend Riwkin-Brick foto-
grafierte das Madchen beim Spielen und anderermagstétigkeiten. Wie Elly
Jannes spater in einem Artikel in der ZeitschBifd-Vi (1993) berichtete, ent-
deckten sie nach der Entwicklung der Bilder, dagsRildfolge sich fir ein
Kinderbuch eignen wurde:

Det var april och sné och vi bodde i hennes fomkltorvkata och hade den lilla pigga
ungen runt oss dygnet om. Anna, som inte hade ndgna barn, foralskade sig
omedelbart i henne och foljde henne med kamerdla ihannes lekar. Det var forst
senare som vi upptackte att de gémde sig en barntek bildsviten. Det behévdes
vissa kompletteringar for att de enskilda bildeskalle kunna folgas samman till en
berattelse, sa Anna atervande ett halvar senaegg@hand for att ta bilder utifran en
lista som jag arbetat ut i detalj.

Es war April und Schnee und wir wohnten in der hatfe ihrer Eltern und hatten das
kleine muntere Kind Tag und Nacht um uns. Anna,sgibst keine Kinder hatte, ver-
liebte sich sofort in sie und folgte ihr mit der idara bei allen ihren Spielen. Erst
spater entdeckten wir, dass sich in der Bildfolgekanderbuch versteckte. Es waren
einige Erganzungen nétig, um die einzelnen Bildeemmer Geschichte zusammenzu-
fugen. Deshalb kehrte Anna ein halbes Jahr spéftexigene Faust zurtick, um Bilder
nach einer Liste, die ich im Detail ausgearbeitgtd) zu machen [US. B.K.-M?].

Elle-Kari, 1951 mit einem Text von Elly Jannes erschienear wicht nur
Riwkin-Bricks erstes Bilderbuch fir Kinder, sondewnch das erste schwedische
Fotobilderbuch, das den Alltag eines Kindes in emesammenhangenden Ge-
schichte darstellte. Dem Werk war ein unmittelbagefolg beschieden. Es
wurde in 18 Sprachen Ubersetzt und erlebte meAugiagen.

Der Erfolg vonElle-Kari hangt auch mit einer Kampagne der 1946 ge-
griundeten UNESCO zusammen, die sich Ende der 130Dee daflr einsetzte,
den Zusammenhalt zwischen Kindern als der zukietigrwachsenengenera-
tion durch Kinderbicher zu fordern, die Wissen e Leben von Kindern in
anderen Landern vermitteln. So fand 1951 in Minaokienvon der Internatio-
nalen Jugendbibliothek veranstalteter Kongressruiden Motto "International
Understanding Through Children's Books" statt, desn u. a. die Weichen flr

> Die Ausstellung wurde von dem renommierten Fotiegr&dward Steichen konzipiert und
weltweit gezeigt. Zur Bedeutung dieser Ausstellsnghe den Sammelband von Back/
Schmidt-Linsenhoff (2004).

3 Zitiert nach Ehriander (1997, 111).
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die IBBY, die 1953 unter der Schirmherrschaft d&B$CO in Zlrich gegrin-
det wurde, gestellt wurden. Neben Jella Lepmant stk bei diesen Aktionen
immer wieder auf die Namen skandinavischer Kindehnlutoren. Dazu gehort
u. a. die Norwegerin Jo Tenfjord, Vorsitzende desvegischen UNICEF-Vor-
standes und Verfasserin des ersten norwegischakri@gsromans fir Kinder
Venner verden ovegl949. Freunde weltweit), in dem sich die Autdfin die
Belange der UN einsetztaNeitere erfolgreiche skandinavische Buchprojefte i
diesem Zusammenhang waren die von Birgitta Larsgestaltete Fotobil-
derbuch-SeriBarn i frammande l&ande(1953ff. Kinder in fremden Landern),
die vom Svensk Larartidnings Forlag herausgegeb&weie Aventyr i andra
lander (Abenteuer in anderen Landern), die sich an akeneler wandte, und
der schwedische Kinderrom&ret stora Myrkriget(1949.Der grol3e Ameisen-
krieg. 1949) von Gustav Sandgren.

Auch Anna Riwkin-Brick, deren Eltern vor einem Poigr gegen die
Juden in Russland geflohen waren und die Shoabhwé&den tberlebten, setzte
sich mit Leib und Seele fir dieses Projekt ein. éistes Werk fur die UNESCO
entstand in Kooperation mit Elly Jannes das Fotbbviandrande by(1961.
Nomaden des Nordenk961) iiber das Leben einer lapplandischen Familie

Dem erfolgreichem Buch Ubétlle-Kari folgten wenige Jahre spater 14
weitere Fotobilderblcher, fir die nach der Absagre Elly Jannes renommierte
Autorinnen gewonnen werden konnten: Cordelia Eds@rd Lea Goldberg,
Vera Forsberg, Eugénie Soderberg (eine Schwester Riwkin-Brick) und
Astrid Lindgren. Wahrend die zuerst genannten Aotmn Texte zu ein bis
zwei Fotobilderbiichern beisteuerfeschrieb Lindgren tiber einen Zeitraum von
zwolf Jahren die Texte zu insgesamt neun FotolblaEhrern. Wie es zu dieser
langjdhrigen und erfolgreichen Zusammenarbeit kagariber berichtet
Lindgren in Ulf Bergstrom#nna Riwkin. Moten i mérker och 1j$996. Anna
Riwkin. Begegnung in Dunkelheit und LicHt).

Vgl. hierzu die Darstellung in Kimmerling-Meibaug996), worin die Bedeutung von
Tenfjords pazifistischem Roman fur die norwegiskh&lerliteratur untersucht wird.
Ausgewahlte Fotografien daraus wurden Ubrigenszwei DDR-Kinderbichern der
Verfasserin Edith Klatt abgedruckijeitah ein Madchen im hohen Nordet®%6) und
Bergit und Andarag1958). Es handelt sich hierbei allerdings nicimt Eotobilderbticher,
sondern um Romane mit mehr als 200 Seiten, demeRadografien beigefligt wurden.
Riwkin-Brick, die mit dem aus Israel stammendetogoafen Daniel Brick verheiratet war,
unternahm mehrere Reisen durch Israel. Fur denbRdbandEli bor i Israel (1964.Eli

aus Israel 1969) schrieb die berihmte israelische Autorim I&oldberg den Text. Fur
Miriam bor i Kibbutz(1970.Mirjam aus Israel 1970) konnte sie die schwedisch-deutsche
Autorin Cordelia Edvardson gewinnen. Vera Forsbeehrieb die Texte zu den beiden
FotobilderbiicherrGennet bor i Etiopier{1967.Gennet aus Athiopier1968) undSalima
bor i Kashmir (1970. Salima aus Kaschmirl971). Ihre Schwester Eugénie Sdderberg
verfasste die Geschichte klokihana bor pa Hawaf1961.Mokihana 1962).

Es handelt sich bei diesem Buch um eine MischfarmBiographie und Interviews.
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Zusammenarbeit von Anna Riwkin-Brick und Astrictgien

Riwkin-Brick und Lindgren, die damals als Verlagiakteurin bei Rabén &
Sjogren arbeitete, trafen sich erstmals 1950 im#Zusenhang mit der Edition
von Elle-Kari. Als Riwkin-Brick wenige Jahre spater von einelideenach Ja-
pan zurtickkam, wollte der Verlag eine Auswahl ihdert aufgenommenen
Fotografien als Bilderbuch fur Kinder herausgetfand jedoch keinen Autor
fur den dazugehdrigen Text. Riwkin-Brick selber nth diese Aufgabe ab,
ebenso Elly Jannes. Daraufhin wandte sich der §erlan Astrid Lindgren und
forderte sie auf, diesen Text beizusteuern. Nangdm Zogern gab Lindgren
nacl und schrieb die Geschichte von Eva und Noriko-®amohl sie niemals
in Japan gewesen war. In einem Interview anlasskeh~ernsehsendung "Anna
Riwkin — en frammande fagel" (Anna Riwkin — einrfrder Vogel) im Jahr
1993 gab Lindgren zu, dass ihr die ZusammenarbgitRmvkin-Brick zwar
Spald gemacht habe, ihr aber die Blicher, darunteraNem Marko bor i
Jugoslavien1962.Marko aus Jugoslawier1962), im Nachhinein nicht mehr so
gut gefallen wirden.

Die damals beginnende Zusammenarbeit gestaltedtensich einem Be-
richt von Kerstin Kvint, einer Verlagskollegin unspateren Agentin von
Lindgren, in folgender Weise: Riwkin-Brick trug devierleger ein neues Foto-
bilderbuchprojekt vor. Nach der Bewilligung reisie fort, um das Bildmaterial
zu beschaffen. Manchmal wurde sie von Lindgrendiggloder diese folgte ihr
wenig spéater nach. Riwkin-Brick und Lindgren wahltgann gemeinsam die
Bilder fir das geplante Buch aus. Erst dann scHrietigren den Text, den sie
den ausgewahlten Fotografien anpa3d$iée Kari war dabei der Prototyp fiir
alle nachfolgenden Fotobande. Dennoch lasst siclddre neun Fotobilderbu-
chern, zu denen Lindgren die Texte verfasste, dingerung des Konzeptes
erkennen.

Bereits bei dem ersten Baritia moéter Noriko-Sarf1956. Noriko-San.
1956) fallen mehrere UnterschiedeElle-Kari und auch zu den nachfolgenden
Banden ins Auge. Das Buch hat ein grol3eres Forlmati@ anderen und es ist
aulRerdem das einzige Fotobilderbuch aus der Reé#dseein Farbfoto auf dem
Umschlag hat. Die Geschichte selbst beginnt uneteimdSchweden. In einer
Rahmenhandlung wird erzéhlt und gezeigt, wie sielfithfijahrige Eva und ihre
Mutter zusammen ein Buch Uber Japan anschauen.régtgdurch diese Lek-
tlre stellt sich Eva vor, dass sie allein nach dapat und dort das japanische
Madchen Noriko-San trifft. In der Binnenerzahlurdie aus der Perspektive

8 In dem Interview mit Bergstrém behauptet sie spdass sie von ihrem Verleger dazu ge-
zwungen worden sei. Vgl. Bergstrom (1969, 6f.).
® Vgl. hierzu Ehriander (1997, 113f.).
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Evas dargestellt wird, erfindet Eva nun ihre Rei3iese beginnt damit, dass sie
in ein Flugzeug steigt und nach Japan fliégt.

Noriko-San hat Eva bereitd
erwartet und alles fir ei
Kinderfest vorbereitet.
Beide Madchen tausche
ihre Kleider, so dass Eve
einen Kimono und Noriko-
San ein  schwedisches
Trachtenkleid tragt. Die
Kommentare Evas (be
den Alltag in Japan: das$#®
die Hauser Schiebtlurerjs
haben, die Bewohner au
Matten auf dem Boden
schlafen, das Essen mi
Stabchen gegessen wir
oder dass Noriko-Sa
merkwtrdige Schuhe unc
Striumpfe tragt, betone
trotz der beigefigten
Adjektive "lustig" (lustig),
“rolig" (komisch) oder
"konstig" (sonderbar), dass
Eva keine Vorbehaltef®
gegenuber dem Leben = —e e
Japan hat, sondern alleAbbildung 1 Titelbild von Noriko-San. Hamburg
mit neugierigen Augen be©etinger, 1969
trachtet. Eva bleibt einige Tage dort. Unklar hiaillerdings, ob sie sich in einer
Stadt oder in einer landlichen Umgebung aufhalt] wer das Haus und der
Garten Noriko-Sans abgebildet sind. Die Binnendurigh schliel3t mit dem
Abschied von Noriko-San, als Eva nach Schwederhmr iMutter zuriickflie-
gen muss. Um nochmals deutlich zu machen, dassleslabei um einen Tag-
traum von Eva handelgndet die Rahmenhandlung mit einem Dialog zwischen
Eva und ihrer Mutter: "Ich wul3te gar nicht, daRJdpanisch kannst', sagte ihre
Mutter. 'Wenn ich in Japan bidannkann ich Japanisch®, sagte Eva™ (48).

Die Idee, dass ein schwedisches Kind eine wenn auchktive Reise in
ein fremdes Land unternimmt und dort andere Kirldeten lernt, wurde je-
doch nur bei diesem Buch verwirklicht. Obwohl geratieses Konzept hervor-

% Ein interessantes Detail ist, dass die schwedisdhggesellschaft SAS diese Ausgabe
sponserte. Auf drei Fotos sieht man deshalb auchlicle dass Eva mit einem SAS-
Linienflugzeug unterwegs ist.
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ragend zur ldentifikationsbildung beitragt, wurde-eaus mir nicht bekannten
Grunden — nicht beibehalten. In fast allen naclgotien Banden wird tGber das
Leben von Kindern in anderen Landern berichteteoti@ss es zu einer Begeg-
nung mit schwedischen Kindern kommt. Sechs Banai isi Europa angesie-
delt (Norwegen, Niederlande, Finnland, Mazedong&shweden), zwei in Asien
(Japan, Thailand) und eins in Afrika (Kenia), wedanerika noch Australien
kommen bei diesen neun Banden vor. Zwei Bande, iohnMlina svenska
kusiner(1958.Lasse aus Dalarnal959) undLilibet circusbarn(1960. Lilibet
das Zirkuskind 1960) spielen in Schweden. Mit Ausnahme \dlibet das
Zirkuskind das eine Ich-Erzahlung ist, sind alle anderendBaals heterodiege-
tische Erzahlungen konzipieMoriko-Sanund Lasse aus Dalarndeginnen als
heterodiegetische Erzahlungen, wechseln aber irBoherenerzahlungNoriko-
San oder in den Briefen der Kusinen und Cousins agsean die homodiegeti-
sche Erzéhlform. Wahrend die Wahl der Ich-Erzahldrg Identifikation des
Lesers mit der Hauptfigur erleichtert, schafft die-Erzahlung eine gewisse
Distanz, die aber durch die eingefliigten Textpassagaler Ich-Form wieder
relativiert wird.

Anderung der Konzeption der Fotobilderbuchreihe

Zwei Jahre nach Noriko-San erschigi bor i Kilimandjaro(1958.Sia wohnt
am Kilimandscharo1958), das 1963 den Children's Spring Festivahriner-
hielt. Mit diesem Buch wurden die Form und der 8&t nachfolgenden Bande
festgelegt: ein Kind aus einem fremden Land odeméten Milieu steht im
Mittelpunkt und soll als Identifikationsfigur flred kindlichen Leser fungieren.
Als wichtige Bezugspersonen tauchen immer die Randés Kindes, seine
Spielkameraden und eventuell nahe Verwandte aeafHaindlung schildert den
kindlichen Alltag, manchmal kommt noch ein besoerdeEreignis (Fest, Aus-
flug) hinzu. So darf Sia ihre Eltern nicht zum Chagd-est begleiten, weil sie flr
den weiten Anmarschweg noch zu klein sei. Heimfmlgt sie ihrem alteren
Bruder zum Fest und wird dort vom Konig begruf3t.\{lirklichkeit war das im
Buch fotografierte Madchen Sia die Tochter des ggniom Volk der Chagga,
im Buch wird ihr jedoch ein anderer Mann als Vategeordnet?) lhre Eltern
sind eher verwundert als verargert und am Schlagssge auf einem Lastwagen
den Heimweg antreten.

Lasse aus Dalarnapielt zur Mittsommerzeit in Dalarna, einer schiwed
schen Provinz nordwestlich von Stockholm nahe anndewegischen Grenze.
Der Junge Bjorn (in der deutschen Ubersetzung leiRisse) lebt mit seiner
Grol3mutter auf einem Bauernhof und glaubt, dasarbal"allramestSverige"
(am allermeisten schwedisch) ist. Seit der Jahrbinwende und Carl Larssons

1 Diese Information habe ich dem Aufsatz von Ehr@r(d997, 114) entnommen.
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Bilderblchern ist Dalarna die schwedische Proviciziexhthin und steht im
Norden und in Deutschland stellvertretend fur Sakemean sich.

In diesem Fotobuch wird sowohl schwedischen Kindaus anderen
Provinzen als auch auslandischen Kindern ein Eckdrneom schwedischen
Sommer auf dem Land vermittelt. Um auch auf die eamad Gegenden
Schwedens hinzuweisen, hat sich Lindgren einen hgdden Schachzug
ausgedacht. Bjorn erhalt Besuch von seinen Kuswmeth Cousins, die in
verschiedenen Regionen Schwedens (Westklste, Schdtwerland, Stock-
holm) wohnen, um mit ihnen zusammen das Mittsomaserfdas neben dem
Luciafest zu den bekanntesten schwedischen Fesgrtgghort, zu feiern. Alle
Kinder kiinden vorab ihr Kommen in einem Brief ard ureschreiben darin ihr
Leben in der Grof3stadt, am Meer, auf dem Bauerotief im kalten Norden, so
dass sich hier ein Wechsel zwischen homodiegetisecheé heterodiegetischer
Erzahlperspektive ergibt.

Der nachfolgende Bandilibet das Zirkuskind spielt ebenfalls in
Schweden und beschreibt das Leben eines Madchaashaim Zirkus Scott
aufwachst und spater Kunstreiterin werden mochteAlltag unterscheidet sich
in vielen Punkten von demjenigen eines 'normalehivedischen Kindes, so
dass ihr Leben fast genauso exotisch wirkt wieatage von Kindern in fernen
Landern. So beschreibt die Ich-Erzéahlerin Lilive sie beim Fittern der Tiere
hilft, welche Aufgaben sie wahrend der Zirkusnummébernimmt und wie sie
taglich mit ihrem Vater akrobatische Kunststlicke &oe zieht mit ihrer Familie
und den anderen Zirkusartisten von einer schweds&tadt in die nachste, so
dass sie weder Freundinnen hat noch eine Schuleltes

Marko bor i Jugoslavierschildert einen Tag im Leben eines Jungen, der
sich auf die Suche nach einem entlaufenen Schwaghthund dabei alle Dorf-
bewohner um Hilfe bittet. Idackie bor i Holland(1963. Japi aus Holland
1963) winscht sich der Junge Jackie (im Deutschehder Name in Japi um-
gewandelt) sehnlichst ein eigenes Fahrrad, daménetich mit den anderen
Jungen zum Strand radeln kann. Seine Eltern hadgkch kein Geld, um ihm
diesen Wunsch zu erfillen und Jackie ist unglibkheeil ihn die anderen Kin-
der nicht zu ihren Unternehmungen mitnehmen. DauhSahluss wendet sich
alles zum Guten, als ihm sein Grol3vater das Falkaaft. Die Geschichte von
Randi bor i Norge(1965.Randi aus Norwegerl965) handelt von dem Alltag
eines Madchens in einem nordnorwegischen Dorf ari dturmumtosten
Lofoten. InNoy bor i Thailand(1966.Wanthai aus Thailand1967) darf das
Madchen Noy (im Deutschen: Wanthai) erstmals ilwarer begleiten, der in
Bangkok seine Waren verkaufen will. Trotz des Vé&sbdie Bootsanlegestelle
zu verlassen, fuhlt sich Noy magisch von der Sgadfezogen und verirrt sich,
bis sie Zuflucht in einem Tempel findet, wo ihr ¥asie abholt.
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Bei Matti bor i Finland

(1968. Matti aus Finnland

1969), dem letzten Band der
Reihe, gab es bei der
Arbeitsteilung zwischen

Lindgren und Riwkin-Brick

eine entscheidende Anderung.
Wahrend bei den vorherigen
Banden zunachst eine
Bildfolge vorlag, zu der

Lindgren den Text verfasste,
war es bei diesem Fotobil-
derbuch genau umgekehrt.
Lindgren schrieb zunachst das
Manuskript und schickte es
dann an Riwkin-Brick. In

diesem Manuskript beschreibt
sie, was Matti alles machen
soll: die Schweine fittern,
hinter dem Pflug des Vaters
herlaufen, in der Sauna
schwitzen, Beeren pfllcken,

Julzweige im Winter
_ sammeln usw. Um einen
Hamburg: Oetinger, 1971. Spannungsbogen hineinzu-

bringen, schlagt sie Riwkin-Brick vor, dass Matiesn anderen Jungen das
Leben rettet. Als dieser in die Stadt ziehen maskhenkt er Matti aus Dank-
barkeit seinen Hund. Der Hund aber akzeptiert Mathachst nicht als seinen
neuen Herrn, so dass Matti tieftraurig ist. Seingttht ermahnt ihn jedoch zur
Geduld und als Matti den Tag mit Beerenpfliicken anderen Téatigkeiten ver-
bracht hat, hat der Hund sich schon etwas an die biengebung gewdhnt. Bei
dem Schlussbild wiinschte sich Lindgren ein Fotbdam ein jubelnder Junge
zu sehen ist, der mit dem Hund herumspringt.

Nachdem Riwkin-Brick in Finnland gewesen war untdlmche Fotoauf-
nahmen gemacht hatte, konkretisierte sich der Rlagiiesem letzen gemeinsa-
men Buch allmahlich. Lindgren hat mehrere Fassumgemiesem Buch ge-
schrieben, wobei sie immer wieder Riwkin-Brick zat& gezogen hat. Ein
weiterer Entwurf, der sich in der Koniglichen Hadhisftenabteilung in
Stockholm befindet, weicht stark von der urspriciggn Version ab und stellt
zugleich das Handlungsgerust fur die BuchfassumgM@68 dar: Hier heildt der
Junge Seppo, der am liebsten mit dem Madchen Kykkikn Nachbarshof
spielt. Seppo winscht sich hier ebenfalls sehrilieimseigenes Tier.

Als ein Kalb geboren wird, bittet er seinen Vatdnn das Kalb zu
schenken. Der Vater bejaht belustigt, nimmt abeseh Wunsch nicht ganz
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ernst. Dies bewahrheitet sich, als Kylikkis Grofévaseinen 80. Geburtstag
feiern will und Seppos Vater das Kalb abkauft, dasizum Festschmaus einen
Kalbsbraten gibt. Nur Kylikki versteht Mattis KummeWenig spater fallt
Kylikki, die nicht schwimmen kann, ins Wasser unddwon dem beherzten
Seppo vor dem Ertrinken gerettet. In der Zwisch#ngeder Metzger auf dem
Hof eingetroffen, um das Kalb zu schlachten. Aleletzter Minute greift der
Grol3vater ein, der Seppo zum Dank fur die Erretiiylgkkis das Kalb schenkt.
Nach dem Fest sitzt Seppo zusammen mit einem anderegen in der Sauna.
Warum er nicht mit Kylikki und nicht ganzlich nagldondern mit einer kurzen
Hose bekleidet dort sitzt, begriindete Lindgren Rutksicht auf die "priden”
Einstellungen des amerikanischen Zielpublikdfhsdenn auch dieses
Fotobilderbuch sollte, wie alle anderen Bilderbiicleeivor ins Englische
Ubersetzt werden.

Riwkin-Brick hat passend zu diesem Entwurf eineoBetie geschaffen,
wobei ihre Bilder Lindgren zu einer Erweiterung udchanderung des plots an-
regten. In der gedruckten Originalfassung heil3tp8egann wieder Matti, das
Madchen erhélt den Namen Merja. Der Wunsch Seppoh rinem eigenen
Tier wird dadurch unterstrichen, dass Merja bergiten eigenen Hund hat und
auch noch ein Katzchen geschenkt bekommt. Mattidegwegen zwischen
Eifersucht und Freundschaftsgeflihlen hin und hesggn. Die Rettungsaktion
wird mehr an den Anfang gelegt und von den Kindarméachst geheim gehal-
ten. Erst als Merja den Kummer Mattis wegen dedb&abemerkt, beichtet sie
ihrem Grol3vater, dass sie gegen das Verbot, alBdetssteg zu gehen, versto-
3en habe und von Matti aus dem Wasser gezogen wathei hat sie ihren Be-
richt geschickt eingefadelt: Auf die Frage, wie wwell sie denn sei, antwortete
der Grol3vater, dass alles Geld von Finnland niabteachen wurde, ihren Wert
far ihn aufzuwiegen. Daraufhin argumentiert Medass er dann ja ein Kalb,
das nur 200 Kronen gekostet hat, wohl als Gegeuafegsfir ihre Rettung ver-
schenken konne. Und in der Sauna sitzen dann Matti Merja zusammen,
beide unbekleidet, aber teilweise von Birkenreiserdeckt.

Bullerbu als Vorbild

Der weltweite Erfolg dieser Fotoblcher ist sowolidinnovativen Konzept als
auch den authentischen Kinderportraits von RiwkiielB zu verdanken. Fr
ihre Leistung erhielt sie 1963 die renommierte Hsskow-Medaille, die in
diesem Jahr erstmals flr das Medium Fotografie dzuvaren ausschlief3lich
Kinderbuchillustratoren ausgezeichnet worden) ghdn wurde. Dank ihrer
Geduld und Beobachtungsgabe ist es der Fotografimgen, die Naturlichkeit,

12 Diese Auffassung driickt Lindgren in ihrem Brief Riwkin-Brick aus. Zitiert in Ehriander
(1997, 118).
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Ausgelassenheit und Neugier der Kinder in BildestZuhalten, ohne dass diese
gestellt wirken. Durch den Wechsel der Perspektivwdieitwinkelperspektive
oder Vogelperspektive auf die Landschaft und umathitre Umgebung der
Kinder; Nahaufnahmen der Gesichter, um die kindliéefuhlswelt einzufan-
gen; Froschperspektive, um Details wiederzugeberfinathmen, die die Kinder
in Aktion zeigen im Wechsel mit Aufnahmen, die @ehtweise der Kinder
wiedergeben usw. ergibt sich eine Vielfalt der Bédtaltung, die noch durch
die Seitengestaltung untersttitzt wird. Jeder Bantladt 45-46 Fotografien, wo-
bei auf jeder Seite ein Foto zu sehen ist. Aul3erdatrjedes Buch ein grofl3es
Foto, das sich Uber eine Doppelseite erstreckt.Hotes nehmen entweder eine
ganze Seite oder fast zwei Drittel einer Seite Pias andere Drittel ist flr den
Text vorgesehen. Dieser hat einen Umfang von dsexwoélf Zeilen. Dabei ist
zu beobachten, dass die Texte der ersten Fotobétedey kurz sind, wahrend
sie bei den letzten vier Badnden weitaus langeraflest So ist der Text von
Matti aus Finnlandfast doppelt so lang wie derjenige \doriko-San Entspre-
chend werden die Fotos, deren Anzahl konstant thle@bihrem Format ver-
kleinert. In dem Bildband Utber Matti nehmen diedsoin der Regel nur die
Halfte einer Seite ein, wobei der Text entwederr dgker unten dem Foto ab-
gedruckt ist, zuweilen auch daneben. Dennoch iftneichtlich, dass den
Texten nicht dieselbe Bedeutung wie den Fotos edget wird. Ohne die
Fotos ware der Text nicht verstandlich, weil erait diese verweist, wahrend
die Fotos durch ihre Anordnung schon die StruktnereGeschichte andeuten,
die allerdings durch den Text verstarkt wird. DexiTweist zudem nicht immer
eine koharente Form auf, weil er sich oft auf des@&hreibung der fotografierten
Szenerien konzentriert, ohne dass diese einzelmatpdssagen durch einen
Handlungsbogen direkt miteinander verkntpft sindt Meser ‘fragmentari-
schen' Struktur, die erst durch das BetrachterFd&rs vervollstandigt werden
kann, nimmt Lindgren auf die besondere Struktur n@mdernen Bilderblchern
Bezug, die sich ebenfalls durch eine besondere-B#éiRelation auszeich-
nen® Wie in ihnen kann der Text nicht ohne die Fotow.bzdnnen die Fotos
nicht ohne den Text verstanden werden. Im Unteeschu den meisten Bilder-
bichern wird bei Lindgrens und Riwkin-Bricks Fotehérn den Fotos eindeu-
tig das Primat zugeordnet.

Die von Lindgren verfassten Texte sind alle in Beisensform geschrie-
ben. Sie zeichnen sich durch einen Wechsel zwisdiesthreibenden und
handlungsorientierten Passagen aus. Die beschdabe®étze beziehen sich auf
die Charakterisierung der Personen, die SchildemsrgLokalitaten und die
Einfihrung in die dargestellten Situationen. Dabskurrieren gerade diese
Textteile immer auf die Fotos, denen der Text zugyeet ist. Die handlungsbe-

13 Bahnbrechende Untersuchungen zur Theorie des memidilderbuches sind die Studien
von Nodelman (1988) und Nikolajeva/Scott (2001)l.\&ych den Aufsatz von Hallberg
zum Begriff des "lkonotextes"”, der auf das besomdgrsammenspiel von Bild und Text
im Bilderbuch verweist. Auf das Fotobilderbuch geldéese Forscher jedoch nicht ein.
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zogenen Textsegmente bestehen vorwiegend aus Brmlogqmdgren verwendet
gelegentlich auch den Inneren Monolog, um die Gefidler Kinder auszudri-
cken. InWanthai aus Thailanducht das Madchen Wanthai, das sich verlaufen
hat, nach dem Boot ihres Vaters. lhre Angste undj&@owerden dabei durch
ihre Gedanken vermittelt:

Es ist schon lange her, seit sie ihren Papa geselteAm besten gehe ich zuriick zum
Boot, denkt sie. Welchen Weg bin ich nur gekommim?ch nicht Gber diese Briicke

gegangen? Oh, so viele Boote! Welches davon g&faa? Hier ist es. Wanthai lauft
auf das Boot zu. Aber da steht ein wildfremder &ungd starrt sie an (35).

Ein anderes Stilmittel, das sie haufig verwendietl $n den Text eingebettete
Fragen ("Kannst du dir vorstellen, warum sie dasht®' — "Glauben die etwa,
daR sie stehlen wollte?" — "Ob sie nicht hineingesal?")!* Hintergrundinfor-
mationen zu den historischen oder sozialen Vensdkn oder zur Bedeutung
von bestimmten Festen und Ritualen erhélt der Laserin geringem Mal3e.
Auf diese Weise soll offenkundig darauf hingewiesemrden, dass die
vorgestellten Kinder — auch wenn sie in fremdendsin leben — viele Dinge
gemeinsam haben. Das Gemeinsame liegt in der Befodes Spiels und des
harmonischen Familienlebens. Dadurch wird ihnenktasnde oder Exotische
teilweise genommen.

Zur ldentifikation mit den Kindern ladt aber auchsdallen Bichern
zugrundeliegende Konzept ein: Die Kinder lebenimeeDorf- oder Kleinstadt-
gemeinschaft. Diese Kinder sind von liebevollereEtund Grof3eltern umge-
ben, sie haben mehrere Geschwister und zahlreielterer Spielgefahrten in der
Nachbarschaft. Die Handlung spielt meistens im Semrim allen Buchern
nimmt auch der enge Kontakt mit der Natur und Tiezae wichtige Rolle ein.
Die Kinder werden bei ihren Alltagstatigkeiten gge€Spielen, Essen, Helfen,
Schlafen). Ihr Alltag wird héchstens durch ein Fegt Ankunft von Besuchern
oder ahnlichen Ereignissen unterbrochen. Um niahtWissen tber das Leben
von Kindern in anderen Landern und Kulturen zu vttedm, sondern auch eine
gewisse Spannung zu erzeugen, wird jedem Kind lkeimds Abenteuer zuge-
standen. All diese Aspekte, der freundschaftlichmagdngston zwischen drei
Generationen, die eng beieinander wohnen, die Akeng des gemeinsamen
Spiels in der freien Natur, das Uberschaubare Lelbérinem Bauernhof bzw.
einem Fischerdorf, der enge Kontakt zu Tieren salseDarstellung der Land-
schaft, die vom Blitenstand der Baume und Blumen Zoeurteilen, in die
Sommerzeit situiert ist, erinnern Lindgren-Lesegleich an dieBullerb(
Bande, zumal die Adjektive "lustig" und "rolig" (dustig, spaliig, toll) in diesen
Bluchern ebenfalls sehr haufig verwendet werden.vi@giterer Gesichtspunkt,
der erst bei langerer Betrachtung auffallt, isssddie Kinder und Erwachsenen
fast alle Tracht tragen. Dieses Phanomen ist raahtdie Festtage beschrankt,

14 Diese drei Beispiele stammen aus dem Fotobildérianthai aus Thailan@B; 37; 41).
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die Tracht wird jeden Tag getragen. Da es Endel@8&0er Jahre/Anfang der
1960er Jahre in vielen Landern (Schweden, Norwelgederlande) nicht mehr
Ublich war, tagtaglich in Trachtenkleidung herunaadén, wird hier ein Dorf-
und Landleben evoziert, dass eher auf den Begisr2z@eJahrhunderts hinweist.
Wenn man nun bedenkt, dass Lindgren mit &emlerbi-Blichern Uber ihre
eigene Kindheit zu Beginn des 20. Jahrhundertsegahist auch hier ein enger
Bezug zur Konzeption der Fotobilderblcher erkennbar

Dass diese Bicher tatsachlich fir die FotobilddnbiidPate gestanden
haben, schreibt Lindgren explizit in einem BriefRmvkin-Brick, dessen Origi-
nal in der Koniglichen Bibliothek einzusehen ist:

Vi tanker oss en liten typisk Pikku-Matti, en gglfinsk bondpojke i 7-8 arsaldern och
sa tar vi och gor i bild en finsk Bullerbybok sorisar ett bondbarns liv i helg och
socken, i lek och arbete aret om.

Wir denken uns einen kleinen typischen Pikku-Madtinen goldigen finnischen
Bauernjungen im Alter von 7 bis 8 Jahren. So semaffir in Text und Bild ein finni-
sches Bullerbl-Buch, das das Leben eines Bauerkisonntags und werktags, beim
Spiel und bei der Arbeit im Verlauf eines JahrdégtZé)S. B.K.-M.].*°

Auffallend ist an allen neun Béanden, dass die Schiberhaupt nicht vorkommt
(was ja bei derBullerbi+Banden durchaus der Fall ist). Begrindet wird dies
teilweise damit, dass gerade Sommerferien sinds@a®der dass die Kinder
noch zu klein fir die Schule sind (Eva, Japi, S8l den anderen wird jedoch
der Bereich Schule stillschweigend lbergangen. Akeentuierung auf das
Dorf- und Landleben fihrt weiterhin dazu, dass UKerder in der Grof3stadt
bzw. die Erfahrung mit der Grof3stadt kaum berickigtl. Ausnahmen sind
Wanthai aus Thailandals das Madchen Noy das erste Mal nach Bangkok
kommt, undLasse aus DalarnaHier wohnt eine Kusine von Lasse in einer
modernen Hochhaussiedlung am Rande von Stockholm.

Um die friedvolle Atmosphare, die von Toleranz UBalidaritat gepragt
ist, nicht zu storen, werden auch soziale oderligebaftliche Probleme nicht
direkt angesprochen. Hochstens indirekt wird etwhArmut (die Eltern von
Jackie kdnnen dem Jungen kein Fahrrad kaufen; aevah Bjorns Gro3mutter
sieht verfallen aus) oder Kinderarbeit (Noy musenm Vater auf den Reisfel-
dern helfen; Marko hitet manchmal die Ziegen; Safir ihre kleineren
Geschwister verantwortlich und Lilibet trainiergb@h im Zirkus) hingewiesen.

Mit dem Buch tUbeMatti aus Finnlandhorte die Zusammenarbeit zwi-
schen Lindgren und Riwkin-Brick, die zwei Jahretsp# Israel an den Folgen
einer Krebserkrankung starb, afiiLindgren hat sich spater in Interviews eher
zurtickhaltend tber diese Bicher geaul3ert. Diekklogizog sich dabei weniger

15 Aus einem undatierten Brief von Astrid LindgrenAma Riwkin-Brick; der Brief befindet
sich in der Handschriftenabteilung der Koniglicighliothek Stockholm (1980/141 11:1).
16 Der Nachlass von Riwkin-Brick, darunter auch diggDalfotos zu den Bilderbiichern, be-

findet sich jetzt im Museum fir Photographie inc&twolm.
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auf die Fotografien, sondern mehr auf ihren eigddeitrag. Lindgren hat ihre
fur die Fotob&nde geschaffenen Texte nicht bessndech eingeschatzt.
Gegenuber UIf Bergstrom aulierte sie, dass sie ruZdsammenarbeit mit
Riwkin-Brick vom Verlag gezwungen worden sei: "Nefterhand kann jag séga
att jag inte tycker om alle bocker som vi gjordéh [Nachhinein muss ich
sagen, dass ich von den Biichern, die wir machteht angetan war. US. B.K.-
M.J.*’Auch wenn sie die Idee, Kinder zum Pazifismus und Eoleranz zu
erziehen, weiterhin guthiel3, wertete sie ihre eegegistung eher ab. Der Erfolg
gab ihr jedoch nicht Recht. Diese FotobilderbUcskerden in 20 Sprachen tber-
setzt, mit einer Erstauflage von 25.000 Exemplamesier BRD, in England und
in den USA'®

Rezeption und Nachfolgeserien

AulRerdem war diese Serie Vorbild fur ahnlich koremif@ Fotobildbande Uber
das Leben von Kindern in fremden Landern. Wahresgichbnte Fotografen wie
der Ungar Ergy Landau miHoroldamba. Le petit mongd@lLl957. Horoldamba.
Der kleine Mongole) und der aus Danemark stammé@&pame Henning-Jensen
mit Mikisog. Historien om en grgnlaenderdre(®54.Mikisog 1956) mit ein-
zelnen Werken hervortraten, schufen andere Fotagraf Zusammenarbeit mit
Autoren mehrbéandige Fotobilderbuchserien. Die besesten sind dieMy
Village-Serie des judischen Fotografen Tim Gidal, die @ssgnt 25 B&dnde um-
fasst (1956-1974), die sechzehn Fotobilderblcher Filanzdsin Dominique
Darbois, die im Englischen unter dem Titel "Childref the World Books"
(spater: "Children's Life in Other Lands") verbe¢itvurde (1953-1969), und die
zwolfbandige Serie Uber die Geschwister Peter undeAvon Liselotte und
Armin Orgel-Kéhne (1962-1971f.Wahrend die Serien von Gidal und Darbois
in mehrere Sprachen, u. a. ins Deutsche, Engliscieltalienische, Ubersetzt
wurden, zeigte man im Ausland an der deutschere Sen Orgel-Kohne kein
Interesse. Ein Uberblick tber die praferierten leingderdeutlicht zudem, dass
der Fokus dieser Serien auf Europa und Asien lgfgika kommt gelegentlich
vor, Stdamerika nur einmal (Gidal), dagegen findah bei diesen Fotoserien
keine Bucher uber Nordamerika und Australien.

Wie bereits der Serientitel bei Gidal andeutetdwion diesem Fotogra-
fen, der die Texte in Zusammenarbeit mit seineuFania Gidal schrieb, in
jedem Buch das Leben von Kindern in einem Dorf dsigjlt. Dasselbe Kon-

17 Zitiert in Bergstrém (1991, 7).

18 Vielleicht hat diese ambivalente Haltung Lindgrelagu beigetragen, dass man sich in der
Kinderliteraturforschung bislang nicht ausfuhrliofit ihrem Beitrag zu den Fotobilder-
bichern befasst hat.

1 Die beiden Vornamen der Geschwister wurden dabsesgmal zum jeweiligen Land
adaptiert; also heil3en sie Per und Ann in Schwdéedro und Ana in Spanien, usw.
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zept zeigt sich auch bei den Fotobilderbtichern Boaminique Darbois, mit
deren Struktur die Fotobilderblicher von Lindgrem®&n-Brick die grofdte
Ahnlichkeit aufweisen: Der Alltag der Kinder steht Vordergrund, ihr Spiel
wird lediglich durch besondere Ereignisse (FessuBh etc.) unterbrochen. Im
Gegensatz zu Lindgren spielt bei Gidal allerdings @iarstellung des Schulbe-
suches — ebenso wie in den Buchern von Orgel-Kéheee wichtige Rolle.
Gidals Bucher, die einen hohen Textanteil aufweisegen mehr den Akzent
auf ein ungewohnliches Abenteuer: die Suche naokneiverschwundenen
Fahrrad (England) oder einer verlorenen Broschar{igp), ein Klassenausflug
nach Kyoto (Japan), Besuch einer Gespensterbuapdl, Miinzfunde bei Aus-
grabungen im Kibbuz (Israel) usw.

Von diesem Konzept, sich auf das Dorfleben zu kottexen, weichen
die Orgel-Kohnes in dreierlei Hinsicht ab. Erstemsl hier das Leben eines Ge-
schwisterpaares, das entweder in einer Klein- &lefistadt lebt, dargestellt.
Zweitens werden die jeweiligen Geschwister von siehgn Kindern (manchmal
in Begleitung ihrer Eltern) besucht, wobei die deben Kinder auf den Fotos
nicht prasent sind. Sie tauchen nur im Text alsp@ehspartner der Geschwis-
ter auf, indem sie ihnen Fragen Uber ihr LandestelUnd drittens unternehmen
diese Kinder in Begleitung von Erwachsenen (zundstVater der Geschwis-
ter) eine Rundreise durch das Land, um die wictdrgSehenswaurdigkeiten und
Landschaften in Augenschein zu nehmen. Noch zwaemeDinge unterschei-
den diese Bande von den anderen Serien. Am Sctiéss8andes wird immer
ein Auszug aus einem bedeutenden Kinder- oder Esesenbuch abgedruckt,
das einen Bezug zum jeweiligen Land herstellt; ehhweden z. B. ein Aus-
schnitt aus Selma Lagerlofdils Holgerssons underbara resa genom Sverige
(1905/06.Nils Holgerssons wunderbare Reise mit den Wildg&an$806/07).
AuBBerdem findet man auf der letzten Seite ein @logsit den wichtigsten
fremdsprachigen Ausdriicken und Satzen, ihrer deetsdJbersetzung und
Ausspracheregeln.

Diese Fotobilderblcher tber das Leben von Kinderanderen Landern
waren in fast allen Landern Europas und Nordamsnkeit verbreitet und er-
lebten ihre Blitezeit Mitte der 1950er bis Ende d@60er Jahr& Zwar
erschienen Anfang der 1970er Jahre noch vereientdprechende Fotobilder-
blcher, aber danach liel3 das Interesse an diesemtypu der sich durch die
Verbindung von Sachinformation mit einer lustig4spanden Geschichte aus-
zeichnet, spurbar nach. In der DDR erschienen fedumch in den 1970er
Jahren sozialkritische Fotobilderbticher, die sictnauf die Darstellung eines
mehr oder minder idyllischen Kinderlebens in einkemden Land beschran-

0 Vorlaufer gab es bereits in den 1920er JahrenMadeline Brandeis' Seri@hildren of Al
Land Series(1928ff.), Mildred Houghton ComfortPeter and Nancy in Europ@935),
Herbert LanksNancy goes to Mexicd938). Bevorzugt wurde jedoch tber das Leben von
Kindern im eigenen Land berichtet, z. B. in Ansallafns: Michael and Anne in the
Yosemite Valley1941) oder Friedrich Boer&laus der Herr der Eisenbahndt933) und
Krischan der Bauernjungél934). Weitere Nachweise in White (1999).
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ken, sondern verstarkt die politischen, historisched 6konomischen Faktoren,
die auf den Alltag der Kinder Einfluss nehmen, endvordergrund riickef.
Seit Ende der 1970er Jahre wurden so gut wie Kemebilderblcher Gber das
Leben von Kindern in anderen Landern mehr publiZzfddber die Griinde kann
man spekulieren: Die Konkurrenz des Fernsehengalsittler von Sachfilmen
Uber das Leben in anderen Landern kann dabei elegmsdolle spielen wie die
Abldsung der Schwarz-Weil3-Fotografie durch die feadgrafie (farbige Foto-
bilderblcher sind in der Produktion jedoch erhébtieurer als Schwarz-Weil3-
Abbildungen). Weiterhin hatten Kinder und ihre Eitemmer mehr die M6g-
lichkeit, selbst Reisen in benachbarte oder ferhéreler zu unternehmen.

Fotografie spielte in der Kinderliteratur immer wger eine Rolle, ledig-
lich im Sachbuchbereich oder im Bereich der Bildetier fur kleine Kinder
sind auch nach 1970 Fotografien anzutreffeBine Renaissance des Fotobil-
derbuches fur Kinder ist seit der Jahrtausendwendeeobachten, wobei hier-
bei der experimentelle Umgang mit neuen fotograésc Formen ins Auge
springt?* Auch wenn sich hier nicht mehr die Riickkehr zu démnzept "Dar-
stellung des Lebens von Kindern in anderen Landankiindigt, so ist dennoch
zu konstatieren, dass das Medium Fotografie sktheh Jahren als kuinstleri-
sches Ausdrucksmittel im Bilderbuch wiederentdeskd. Was jedoch noch
aussteht, ist die Erforschung der Geschichte ursdRBegleutungswandels von
Fotografie in der Kinderliteratur. Dass dabei d&dbilderbticher von Astrid
Lindgren und Anna Riwkin-Brick, die mit ihrer innativen Konzeption zahlrei-
che Nachfolger inspiriert haben, eine herausrag&ulle spielen, dirfte in der
vorliegenden Untersuchung deutlich geworden sein.

21 S0 verfasste Eva Maria Kohl das Fotobwdblo (1976) mit Fotografien von Thomas
Billhardt, das sich kritisch mit dem Leben eineagkn in Chile zur Zeit der Militardiktatur
auseinandersetzt.

22 Auch als Forschungsgegenstand wurde dieser Bergich nicht entdeckt, obwohl die
Thematik der Darstellung des Fremden und des EiganeKinderbuch schon mehrfach
aufgegriffen worden ist; zuletzt in der kenntnish&n Studie von Weinkauff/Seifert
(2006).

3 Das beriihmteste Fotobilderbuch fiir Kleinkindensta von Edward SteichefThe First
Picture Book(1931), mit einem Vorwort seiner Tochter Mary Shk&in Martin. Bedeutende
Fotografen, die sich um eine Weiterentwicklung e&eBuchtyps verdient gemacht haben,
sind Robert Doisneau und Emmanuel Sougez (FramRreitana Hoban (USA) und
Gabriele Lorenzer (Deutschland).

%4 Ein Fanal war die Verleihung des Deutschen Jugenaliurpreises im Jahr 2002 an Katy
Couprie und Antonin Louchard fur ihr experimentgllEBotobilderbuchTout le monde
(2000.Die ganze Welt2001).
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