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.Berlin ist die berihmteste Stadt auf der ganzert\Via hat jedes Ei zwei Dotter, verstehst
du?” (S. 51) — behauptet der aus Minchen stammdéumige Heinz in dem von Fritz Strauss
verfassten Kriminalroman fiir Kind@etektiv Hein21938Y. Diese Behauptung ist nicht aus
der Luft gegriffen, denn Berlin war in den 192088Qer nicht nur die grof3te Stadt
Deutschlands mit mehr als vier Millionen Einwohnesondern - neben New York und Tokio
- auch eine der berihmtesten Metropolen der Weltelr Fachliteratur hat sich bislang die
Meinung gehalten, dass die ersten Grof3stadtroniari@rider, die in Berlin angesiedelt sind,
erst Ende der 1920er Jahre erschienen’sidch diese These trifft nicht zu. Bereits 1909
erschien in Norwegen Barbra Rings Kinderbuebik das von einer Reise nach Berlin
handelt. Der sechsjahrige Waisenjunge Peik, deiriam norwegischen Dorf aufgewachsen
ist, wird zu seiner Tante nach Berlin geschicktsAler Sicht des Jungen, der bisher nur die
Lebensverhaltnisse in einem Dorf und der doch bkschaulichen Stadt Kristiania (= Oslo)
kennt, wird Berlin mit seinen ganzen Attraktioné3afinhof, Museen, Zoologischer Garten,
Zeppelin am Himmel, Schloss des Kaisers, Siegessallee Unter den Linden, Oper, Kino)
beschrieber.Immer wieder wird dabei die GréRe der Stadt, debakide und der StraRen, die
,S0 breit waren wie drei Stral3en nebeneinander2),1Betont, oft hervorgehoben durch die
Doppelung des Adjektivs grof3 (,die grofR3e grol3e 5t&F) oder die Verbindung mit anderen
Adjektiven oder Adverbien (z.B. ,furchtbar gro3eudar“, 103). Der Verkehr ist so dicht,
dass Peik und seine Begleiter nicht ohne weiteresSttalle Uberqueren kdnnen; aul3erdem
sind die Hauptstral3en ,ganz schwarz von Mensch&@3)( Trotz dieser ungewohnten
Erfahrungen fihlt sich Peik weder verunsichert neehingstigt, ganz im Gegenteil, mit
seiner scharfen Beobachtungsgabe und seinen né&raagen bringt er die bigotte Tante
mehrmals in peinliche Situationen, weshalb siclseliauch gegen die Adoption entscheidet
und Peik zurtick nach Kristiania zu seinem Vormuctuckt. Obwohl Peik Berlin mit seinem
Heimatdorf und Kristiania vergleicht, wird die Ggi&dt nicht negativ dargestellt. Peik

bemerkt durchaus den Kontrast zu seinem bisheligéen, aber fir ihn ist die Reise nach

! Erschienen im Loewes Verlag in Stuttgart.

2vgl. Kaminski (1990, 250), Karrenbrock (1995, 1,7@)ild (1999, 255) und neuerdings auch Tost (2008).
% Die Fokussierung auf die Kinderperspektive undidiegration von Kindersprache wird als ein Novunder
norwegischen Kinderliteratur des Realismus angesehgl. Birkeland et al. (1995, 57).



Berlin vor allem ein grol3es Abenteuer, das ihmf&igje Anregungen vermittelt, die er in
Norwegen nicht geboten bekommen hétte.

Auch in der deutschsprachigen Kinderliteratur windn schon vor Ende der 1920er Jahre
fundig: die Hauptfigur Annemarie Braun aus Else 2JNesthékcheiBanden (1918-1927)
waéchst in einer grol3birgerlichen Familie in Bewdiuf. Allerdings spielt das Leben in der
Stadt in den ersten beiden Banden nur am RandeRalie. Der Lebensraum Annemaries
beschrankt sich zunéchst auf die elterliche Wohnubgch ab dem dritten Band
Nesthakchens erstes Schuljdi®20) wird nicht nur der tagliche Weg zur Schidendern
auch ein Ausflug in den Zoo oder eine Dampferfalftder Spree beschrieben. Dass man in
Berlin auch als Kind allerhand entdecken kann, wir@iner Schulszene angesprochen. Als
die Madchen erzdhlen sollen, wo sie ihre Sommerfienerbracht haben, berichtet llse
Hermann, dass sie zusammen mit ihrer SchwesteeriinBoei ihrer Grol3mutter geblieben
sei, wahrend die Eltern verreist waren. Damit diedé€r nicht enttduscht sind, schlug diese
den beiden Madchen vor, ,Fremde in Berlin“ zu sgel,Einen Tag durfte meine Schwester
Lisbeth einen Vorschlag machen und am anderenGobldmama ging mit uns ins Museum
und in die Kunstausstellung. Im Aquarium waren wid auch im Panoptikum. Aber das
allerfeinste war, wie Grolimama mit uns nach Potséiain und uns dort die Schldsser
zeigte.” (159). llse schildert die Unternehmungeri@uchtenden Farben und verleiht ihnen
dadurch den Charakter von kleinen Abenteuern, ss thae Klassenkameradinnen einhellig
der Meinung sind, ,dal3 llse Hermann die hibscheBtren verlebt hatte, trotzdem sie gar
nicht verreist war.” (159).

Das faszinierende Leben in der Grof3stadt Berlindwizunehmend in der
Kinderliteratur thematisieft. Das Interesse an der kinderliterarischen Darstgliuler
GroRstadt dokumentiert sich dabei in zahlreichennr&e Sachbuch, phantastische
Erzahlund, Lyrik” und realistischer Kinderroman, mit einer klar enidearen Dominanz des
letztgenannten Genres. Wéahrend bei Ring und Urypdstiven Seiten von Berlin betont
werden, beschreibt Berta Lask in ihrem proletaescKinderromanAuf dem Fligelpferde

* Interessanterweise spielen die ersten deutsatisgem GroRstadtromane fir Kinder in Hamburg, vgl.
Heinrich Scharrelmanns vi@&erniBéande (1908-1926), und in Bremen, vgl. Fritz GeemgsStreifziige durch
die Welt der Gro3stadtkind€t 905). Siehe hierzu Nagel (1995).

® Das popularste Werk ist Friedrich Bo@ni Jungen erforschen eine St4fi933), wobei die Stadt in diesem
Werk namenlos bleibt und sich auch aufgrund degediigten Fotos und lllustrationen nicht eindeutig
lokalisieren lasst.

® Hier méchte ich vor allem auf Bruno Schonlafller Kraftbonbon und andere GroRstadtmércli@a28)
hinweisen. In zwei Erzahlungen steht die StadtiBémh Mittelpunkt. So tauschen Paris und Berlinie
vertauschten Stadte” ihre Platze und stehen dabellerlei stadtebaulichen, sprachlichen und keltan
Problemen. In ,Der Kraxelhuber besucht die Staditht ein bayrisches Dorf der Stadt Berlin seine
Aufwartung und beschlief3t, die technischen Neueznrdgr GroRstadt auch bei sich einzufihren.



durch die Zeiten(1925) das entbehrungsreiche Leben verarmter laabgiter in den
Mietskasernen im Norden Berlins. Im Alter von 15ré&m kehrt Karl, der seine Kindheit auf
einer Farm in Kanada verbracht hatte, mit seingariElnach Berlin zuriick. Aufgrund von
Unwettern und einer Missernte war die Familie gazgan gewesen, ihr Anwesen zu
versteigern, um die Schulden zu tilgen. Mittellasduohne Hoffnung fristen sie nun ihr
Dasein in einer armseligen Hinterhofwohnung. Imgkeich mit der freien Natur in Kanada
fuhlt sich Karl in Berlin eingeengt: ,Die Stadt Biarerschien ihm traurig und haRlich. Die
Hauser waren so hoch, die Wohnungen eng und dudikeRussicht auf den Mullkasten war
ihm widerwartig. Alles war so grau und kalt, unde dienschen hatten keine fréhlichen
Gesichter” (9). Ein vergleichbares Bild von Beniird noch in Michael Ostens (d.i. Moritz
Goldsteins) Kinderrobinsonad®obinson in der Grof3stadil928) gezeichnet, in der von
,2aberflullten Mietskasernen* (94) und ,ungeheuremuwpn Steinkasten mit Hunderten von
Fenstern rings um zwei enge, kahle Hofe" (93) deeldRist. In dieser Erzahlung bemerkt der
funfzehnjahrige Fabrikarbeiter Robert Rohr einegddas zu seinem Schrecken, dass Berlin
aus fur ihn unersichtlichen Grinden vollstandigvélitert ist. Die ziellose Wanderung durch
die leeren Hauser und StralRen nimmt allméhlich Zgiges Alptraumes an. Robert findet
zwar spater einen Hund als Wegbegleiter und entdsogar einen alteren Herrn, der
ebenfalls zurtckgeblieben ist. Aber erst nach abtdnaten hat sein unfreiwilliges
Einsiedlerdasein ein Ende, als er zufallig von minElugzeug aus entdeckt wird. Diese
»-antikapitalistische Version* (Karrenbrock 1995,5) aveist ersichtlich dystopische Elemente
auf (Berlin wurde wegen einer Pestepidemie evaluigrd zeichnet kein positives Bild vom
Leben in der Grol3stadt.

In keinem der mir bekannten Kinderromane der Weam&epublik, selbst nicht in
den im proletarischen Milieu spielenden Kinderbiioh®er FuBball (1932 von Lisa
Tetzner,Ede und Unky1931) von Alex Wedding unBie Jagd nach dem Stief@9565 von
Max Zimmering, wird ein derart negatives PortragnvBerlin wie bei Lask und Osten

gegeben, zumal Lask auch deutlich auf die poligacNerhéltnisse eingeht, indem sie die

" Prototypisch ist etwa Joachim Ringelnatz* Gedjért Berliner Kinder*, das inKinder-Verwirr-Buch(1931)
erschien.

8 Diese Erzéhlung wurde von Tetzner nochmals (ibett@ttund bildet mit dem neuen Tittwin und Paul. Die
Geschichte einer Freundschain ersten Band des neunbandigen WeltheKinder aus Nr. 671932-1949),
das zu den bedeutendsten Beitrdgen der deutschgpradcxilliteratur fur Kinder gehért. Vgl. Kimmanrg-
Meibauer (1999, 1063ff.).

° Der Detektivromarie Jagd nach dem Stiefelirde von Zimmering bereits 1932 verfasst. Naah de
Machtergreifung durch die Nationalsozialisten meiggtmmering, der als Jude und Kommunist doppelt
gefahrdet war, Hals Uber Kopf fliichten. Das Maniggkeonnte der Autor mit nach Prag nehmen, wo damgn
1936 in tschechischer Ubersetzung erschien. Beivditeren Flucht nach England ging das deutsche
Manuskript verloren. Das Kinderbuch wurde aus desth&€chischen zurlickiibersetzt und erschien erst 1953



schlechten Arbeitsbedingungen in den Fabriken urel lutale Niederschlagung von
Arbeiterdemonstrationen darstellt (98f.).

In den seit Ende der 1920er Jahre publizierten &mmianen tber Berlin dominiert eher eine
verhalten bis optimistisch gepragte DarstellungAléagslebens von Kindern, wobei sich der
Einfluss der Neuen Sachlichkeit deutlich bemerkbacht. Eines der frihesten Werke, das in
dieser Tradition steht, stammt von Wolf Duridai aus der Kistg1927), eines der letzten
neusachlichen Kinderbiicher durf8patz macht sicl{1938) der deutsch-judischen Autorin
Meta Samson darstelléfiHierbei kénnen zwei Typen unterscheiden werdetwesfer wird
eine Reise von Kindern dargestellt, die vom Land.bzon einer Kleinstadt erstmals nach
Berlin fahren, oder die Romane handeln von in Beldbenden Kindern. Das berihmteste
Werk des ersten Typus ist Erich KastnErail und die Detektiv€l929), des zweiten Typus
dagegen Wolf DurianKai aus der Kist€1927). Bei dem zweiten Typus lassen sich noch dre
weitere Unterscheidungen hinsichtlich des Aktiodara der Kinder treffen. In Tami
OelfkensNickelmann erlebt Berlir{1931) und Michael OsterRobinson in der Grof3stadt
(1931) erkunden die Hauptfiguren, ausgehend von(eleerlichen) Wohnung, zunachst die
nahere Umgebung (StralRe, Nebenstralen) und learen rtach und nach andere Stadtteile
und die Innenstadt kennen. Der Radius erweiterh @iiméhlich, so dass von einer
Spiralbewegung gesprochen werden kann. Ganz anéenglt es sich bei Meta Samsons
Spatz macht sicfi1938), Lisa TetznerBer Ful3ball(1932) und Max ZimmeringBie Jagd
nach dem Stiefdl1953). In diesen Werken konzentriert sich die ddang auf die elterliche
Wohnung und die ndhere Umgebung, wobei bestimmtgstiercken durch den taglichen
Schulbesuch oder den Gang zum Spielplatz bzw. zwaunfrkannsladen markiert sind.
Wahrend hier der Radius auf ein bestimmtes StatiVibeschrankt ist, wird dieser Rahmen
in Wolf DuriansKai aus der Kistg1927) und Erich Kastnemunktchen und Anto(1931)
gesprengt. Hier wird das gesamte Berliner Stadégel@inbezogen, die Wege der
Hauptfiguren fuhren kreuz und quer durch BerlineXAWeddingsEde und Unku(1931)
nimmt eine Zwischenstellung ein: spielt die Handlum ersten Teil vornehmlich im
Arbeiterviertel Wedding, verlagert sie sich zunehohebedingt durch die Bekanntschaft Edes
mit dem Zigeunermadchen Unku sowie die Verfolgumge® Fahrraddiebes, auf andere
Stadtteile.

beim Berliner Kinderbuchverlag. Siehe hierzu detik&t zu Zimmering in Kiimmerling-Meibauer (2005,
104f.).

19 Spatz macht sicist zugleich das letzte Kinderbuch, das bei eifigdischen Verlag in Deutschland erschien.
Denn 1938 wurden alle jidischen Verlage von dendNatsozialisten verboten. Vgl. hierzu den Artikel
Kimmerling-Meibauer (2005, 110f.).



Das Erstaunliche an allen diesen Kinderromanendess die Kinder sich entweder
allein oder in Gruppen, aber zumeist ohne Beglgituan Erwachsenen, durch die Stadt
bewegen. Sie erobern sich urbane Freirdume, denikion den Eltern aus unterschiedlichen
Griunden eingerdumt werden. Ein Grund ist die Taisadass die Eltern berufstatig oder mit
dem Haushalt beschaftigt sind, und deshalb keint fdeihre Kinder haben wie bei den
Kinderromanen von Oelfken, Tetzner, Wedding odenrdering. In den Werken von Durian
und Osten haben die Hauptfiguren keine Eltern mafal muissen sich folglich selbst
behelfen. Ein weiterer Grund liegt in dem Vertraaen Eltern in die Vernunft ihrer Kinder.
So erlauben die allein erziehenden (!) MutterPilnktchen und AntorNickelmann erlebt
Berlin und Spatz macht siclhren Kindern, sich selbstandig durch die Stadbewegen und
dabei eigene Erfahrungen zu machen. Hierdurch tesgth eine weitere Gemeinsamkeit der
erwahnten Werke, namlich die Fokussierung auf drel&perspektive. Die Faszination der
GroR3stadt Berlin wird mit den Augen der kindlichetauptfiguren wahrgenommen, nur
gelegentlich durch Kommentare eines extradiegegischErzahlers unterbrochen.
Zusammenfassend kénnen folgende Aspekte hervorgahebrden, die zur Modernitat des
Grol3stadtromans fur Kinder beigetragen haben undtdauch das Genre des Kinderromans
nachhaltig beeinflusst haben: die Fokussierung aig Kinderperspektive; damit
einhergehend eine erkennbare Tendenz zur Psych@ngig der Figuren; die Darstellung
des kindlichen Alltagslebens in der Grol3stadt (iegéhsatz zur alteren Kinderliteratur, die
bevorzugt das Leben auf dem Land oder in einemktadt schilderte) sowie die Erweiterung
des kindlichen Lebensraumes Uber Elternhaus undl&tlimaus auf das Wohnviertel bis hin
zur Einbeziehung des gesamten Stadtgebietes. Bensvkert ist dabei auch, dass nicht nur
Jungen, sondern auch Madchen, ob allein oder irpg&mn sich souveran und selbstandig
durch die GroR3stadt bewegen dirfen.

Eine interessante Fragestellung ist in diesem Zosawhang, wie sich die Grol3stadt-
Szenerie narrativ auswirkt. Zunachst ist zu Gbdepriiob sich im Roman selbst oder in den
Paratexten (Titel, Untertitel, Vorwort) deutliche®&ige zu Berlin finden lassen. Nur einmal
wird Berlin im Buchtitel erwahnt, bei Oelfkemgickelmann erlebt Berlinin Erich Kastners
Emil und die Detektivaind Michael Ostenfobinson in der Grol3stadaucht der Name
Berlin mehrmals auf, in Weddingsde und Unkwnd SamsonSpatz macht sictvird Berlin
zweimal erwahnt und in Kastnepriinktchen und Anto(62) nur in einer Textstelle (43). Die
Kinderromane von Durian, Tetzner und Zimmering ém&n den Namen Berlin jedoch nicht.
Dass die Handlung dennoch in Berlin spielt, ergtlisich dem aufmerksamen Leser durch

die Nennung bekannter Stral3en, Platze, Bahnhofe Gelolude. Lisa Tetzner dagegen



schreibt im ersten Satz ihres Vorwortes, dass diediing in Berlin spielt: ,Diese Geschichte

spielt in der grol3en Stadt Berlin“ (3). In dem Rons&lbst wird einmal der Stadtteil Treptow

(74) erwahnt, ansonsten erhalt der Leser keineiteveise auf Berlin. Erst in der Fortsetzung

Das Madchen aus dem Vorderhgd947)* sind die Markierungen deutlicher; so heif3t etwa
das zweite Kapitel ,In Berlin (99). Die bevorzugteStadtteile sind dabei neben der
Innenstadt entweder das Arbeiterviertel Weddingé€@sTetzner, Wedding, Zimmering) und

das burgerliche Wilmersdorf (Kastner, Oelfken, Ury)

In Kai aus der Kiste werden mehrmals StraBennamen und Platze (u.a.
Markgrafenstral3e, Maximilianplatz) genannt, aberst etbei der Erwadhnung des
Alexanderplatzes (16) wird dem Leser wohl deutliaslerden, dass es sich bei der
dargestellten Stadt um Berlin handelt. Relativ sp@tl in Pinktchen und Antoauf einen
bekannten Verkehrsknotenpunkt in Berlin, die Wedanmer Briicke (62), hingewiesen. In
diesem Zusammenhang werden einige markante Geb@edannt. Komische Oper,
Schauspielhaus und Bahnhof Friedrichstral3e. Auerderden noch der Schiffbauerdamm
und die Spree erwahnt. In den nachfolgenden Kapitelrden mehrmals die Weidendammer
Brucke (106, 109), die StraRe Unter den Linden @hdrlottenhof genannt. Allerdings findet
sich ein versteckter Hinweis auf Berlin bereitsdier Einleitung des Buches, als der Autor
behauptet, dass ihm der Einfall zu der Geschichtehdeine Zeitungsnotiz Uber ein nicht
naher beschriebenes Ereignis in Berlin gekomme(73eDass Zimmerings Roman in Berlin
spielt, wird auch bei genauerer Lektlre nicht oiwederes klar. Denn weder die e Jagd
nach dem Stiefgjenannte Baugasse (62), noch die MozartstraR3eo(l&f)der Ringplatz (78)
sind bekannte Stral3en, die man eindeutig Berlimdnen kdnnte.

Da alle Werke mit Illustrationen versehen sinddist Frage nahe liegend, ob in ihnen
GrolR3stadtszenen oder Hinweise auf Berlin als Hargdlort vorkommen. Auch hier wird man
in der Regel enttauscht. In der Mehrzahl der Raleden die Kinder in Aktion gezeigt, wobei
die Umgebung oft nicht abgebildet ist. Die Kindgiesien gleichsam in einem leeren Raum
(in der Bilderbuchforschung als ,negative spaceZdiehnet). Bei anderen lllustrationen sieht
man Innenrdume (Kiche, Wohnzimmer, Schule, Ladeddch so gut wie nie Strallenszenen
oder Hauser. Es gibt natirlich einige Ausnahmens @arihmte, von Walter Trier
geschaffene Titelbild volmil und die Detektivenit der Litfasssaule, hinter der sich zwei
Jungen verstecken, um den Detektiv zu beschattevie die zwei Zeichnungen vom Hotel
Kreid und der Bankfiliale in der zweiten Expositigfehn Bilder kommen jetzt zur Sprache®.

In Pinktchen und Antowird die Weidendammer Briicke im Ausschnitt gez€idt9); auf

1 Dieses Buch konnte aus Zensurgriinden erst 194ffertlicht werden, schliet aber als zweiter Band



dem als Fotomontage konzipierten Buchtitel Wickelmann erlebt Berlirsieht man ein
kleines Madchen vor einem Mietshaus; in Ostensung wird eine lllustration eingeflugt,
auf dem im Vordergrund ein Junge mit einer Eisenbghelt, wahrend im Hintergrund eine
breite Strale mit einem groRen Gebéaude, das offghish einen Bahnhof darstellen soll, zu
sehen ist. Die einzigen belebten StraRenszenen Mahschen und verschiedenen
Verkehrsmitteln findet man in Duriansai aus der Kiste(17) und auf dem Titelbild von
Piinktchen und Antolf Dennoch sind diese lllustrationen so allgemeinatieh, dass man
keine eindeutigen Anhaltspunkte entdecken kann,adie Berlin hinweisen. Genauso gut
kénnten die Zeichnungen auch eine andere Grolizagkn.

Wenn die lllustrationen und Fotos so wenig Anscinggwmaterial Uber das Leben in
der Grof3stadt bieten, so ist man auf den Text saliigewiesen. Eine genaue Analyse der
kindlichen Wahrnehmungsweisen und der raumlichenrstebung aller erwdhnten
Kinderromane wirde den Rahmen dieses Aufsatzeaggme deshalb konzentriere ich mich
auf Kastner€Emil und die Detektiveind DuriansKai aus der Kistedie in der Fachliteratur
auch einhellig als die bedeutendsten kinderlitechen Werke der Weimarer Republik
eingestuft werden. Ein weiterer interessanter Agpe&m hier nicht weiter nachgegangen
werden kann, ware ein Vergleich der Grof3stadt-Togage im Kinderroman mit derjenigen
im Erwachsenenroman.

Die Fokussierung auf die spannende Verfolgung daliehDetektivgruppe und das
glickliche Ende haben offensichtlich viele Forscharu verleitet, in dem Berlinbild von
Kastners Kinderroman ausschlieRlich positive Zigesehert* So charakterisiert Haywood
(1998) die Darstellung der Stadt als ,problemlas2%), es werde ein ,freundliches Berlin®
(119) gezeigt. Mieles (1995, 87) und Tost (20054)lehaupten, dass das ,Leiden an der
Stadt" ein wesentliches Merkmal der zeitgendssisdhgeratur fir Erwachsene sei, in der
Kinderliteratur, und insbesondere in Kastners Kingtman, jedoch nicht thematisiert werde.
Dass diese Einschatzung nicht zutreffend ist umdgei wichtige Aspekte des Werkes
Ubersieht, moéchte ich anhand einiger ausgewahlgmsdgen des Romans belegen. Die

unmittelbar arErwin und Paul(1933) an. Vgl. Ful3note 8.

12yon diesen lllustrationen sticht eine Zeichnung Rudolf Schlichter aus Lasks Kinderroman ab: sigtz
mehrere Polizisten, die mit vorgehaltenem GewatereiArbeiter abfuihren, wahrend vor ihm ein ersoboss
junger Mann liegt. Der dargestellte Platz mit demstehenden hohen Hausern lasst sich allerdings nich
eindeutig lokalisieren.

13 Siehe hierzu Kiimmerling-Meibauer (1999), in deroheauf die Darstellung der GroRRstadiiastners
Fabian. Die Geschichte eines Moralistg®32) im Vergleich z&Emil und die Detektiveingegangen wird.
14 Bei allem Realismus der Milieudarstellung tragt Beman auch utopische Ziige, wozu das doppeltekGliic
am Ende zahlt (Emil erhalt nicht nur das Geld zikirdondern auch noch eine Belohnung), aber auch die
Selbsterziehung der Kinder, versinnbildlicht in derfstellung eines Kinderparlaments. Vgl. zur Veigfung
von Realismus und Utopie Schikorsky (1995).



Modernitat vonEmil und die Detektivevird bereits in der dreifachen Exposition ersiicit]

in die der Autor nicht nur eine Metalepsis einfluggndern sich auch zur realistischen
Gegenwartsdarstellung im Kinderbuch bekefintMit dem vierten Teil beginnt die
Detektivgeschichte, wobei das Verbrechen nichktliondern als Traumsequenz geschildert
wird. Thematisiert werden im Roman vor allem diégea des Diebstahls fur das Opfer Emil,
der sich gezwungen sieht, die Detektivrolle zu tibbmen. Da der Tater von vornherein
bekannt ist, bezieht sich die Spannung der Handangllem auf die Verfolgung des Diebes
durch Berlin. Zwischen der Abreise aus dem gentigliciiberschaubaren Neustadt, das sogar
noch tber eine Pferdebahn verfiigt, und der Ankariterlin liegt die Bahnfahrt Emils, deren
Schilderung sich Uber zwei Kapitel hinzieht. Died&ahrt ist fur den weiteren
Handlungsverlauf insofern wichtig, als hier niclotr mler Diebstahl wahrend eines Alptraums
von Emil passiert, sondern der Dieb Grundeis dengdn und den anderen Passagieren im
Abteil auch eine surrealistisch anmutende SchildgfBerlins zum Besten gibt:

.,Na, da wirst du aber staunen! In Berlin gibt ewuerelings Hauser, die sind hundert
Stockwerke hoch, und die Dacher hat man am Himestbinden mussen, damit sie nicht
fortwehen... Und wenn es jemand besonders eiligumat er will in ein andres Stadtviertel, so
packt man ihn auf dem Postamt rasch in eine Kgteekt die in eine Rohre und schieldt sie,
wie einen Rohrpostbrief, zu dem Postamt, das in Wesrtel liegt, wo der Betreffende hin
mdchte... Und wenn man kein Geld hat, geht mardi@guBank und laf3t sein Gehirn als Pfand
dort, und da kriegt man tausend Mark. Der Mensceimk@&mlich nur zwei Tage ohne Gehirn
leben; und er kriegt es von der Bank erst wiedemmwer zwoélfhundert Mark zuriickzahlt*
(471.).

Diese Beschreibung Berlins durch Grundeis und deauf, in dem mehrfach auf die
Ubertreibungen von Grundeis angespielt wird, sirektassagen, die nicht der Neuen
Sachlichkeit, sondern dem Expressionismus zugebrdvexden koénnen und Kastners
literarische Vielseitigkeit unter Beweis stelffnZugleich zeigt sich in der Reaktion Emils
deutlich seine ambivalente Gefuhlslage. Einersetser neugierig und erwartungsvoll,
andererseits unsicher und verangstigt. Seine Arngst dabei sowohl von dem Streich in
Neustadt her und der Beflrchtung, deswegen von Wesister Jeschke verhaftet zu werden,

als auch von der Verantwortung fur das ihm anvetrraGeld sowie der Ungewissheit

!5 Eine Gegenposition vertritt lediglich Weinkauf@9), die auf die Funktion der GroRstadt als
.Bewahrungsraum* bei Kastner hinweist.

18 Dieses dreifache Vorwort ist bei den meisten Ustizisigen von Kastners Roman weggelassen worddre Sie
hierzu die Beitrage in Dolle-Weinkauff/Ewers (2002)

" Nicht nur hinsichtlich der Bedeutung des Traurrieseb sich ein Vergleich mit Késtners Ronfaabian. Die
Geschichte eines Moralist€thi931) an. Weitere gemeinsame Aspekte sind distBiarng der Grof3stadt, das
Kindheitsbild und der doppeldeutige Schluss. V@griu Kiimmerling-Meibauer (1999).



daruber, was ihn in Berlin nun tats&chlich erwattetieser emotionalen Situation wird Emil
nach dem Aufwachen mit dem Diebstahl des Geldefdatnert. Er reagiert zunachst vollig
kopflos und panisch, besinnt sich dann aber urdifé\Windeseile den Entschluss, den Dieb,
den er beim Blick aus dem Abteilfenster zuféllig dam Bahnsteig des Berliner Bahnhofes
»Zoologischer Garten* entdeckt, zu verfolgen. Diste Begegnung mit der Stadt Berlin ist
folglich mit einer mehrfachen Stresssituation veuden. Emil weil3, dass er am falschen
Bahnhof ausgestiegen ist (er wird am Bahnhof Ficedtral3e von den Verwandten erwartet),
dass er sich in der Stadt nicht auskennt und daaskee die Verfolgung des Diebes auf sich
nehmen muss, immer auf der Hut, nicht von diesemdeeit zu werden. Der Wechsel
zwischen Innensicht und Handlung bestimmt die r@lgehden Kapitel® Die Gedanken
Emils, seine Beflirchtungen und seine visuellen fickke von Berlin wechseln mit kurzen
Passagen, in denen seine Aktionen beschrieben merde

»Wo war der steife Hut? Der Junge stolperte dentéewor den Beinen herum, stiel3 wen mit
dem Koffer, rannte weiter. Die Menschenmenge wurdemer dichter und
undurchdringlicher. Da! Dort war der steife Hut!nkinel, da driben war noch einer! Emil
konnte den Koffer kaum schleppen. Am liebsten hé&teihn einfach hingestellt und
stehenlassen. Doch dann ware ihm auch der nocbhiestworden! (66).

Die Verbindung von Emils gehetztem Blick, seinerd@eenfetzen, seiner durch das
Menschengewihl eingeschrankte Wahrnehmung vermigiel anschauliches Bild von dem
inneren Aufruhr des Jungen. Die Reizluberflutungr ée auf dem Weg durch die
Bahnhofshalle zur Straflenbahnhaltestelle ausgesetdi wird durch die Verknipfung
visueller (Leuchtreklame, Menschenmenge, Autos, eholGebaude), akustischer
(Verkehrslarm, Geschrei) und haptischer (schwersffe) Eindriicke verstarkf Begleitet
sind diese Eindricke von Emils Gefuhl der Hilfldeg und Angst. Einerseits traut er sich
nicht, Erwachsene um Hilfe zu bitten, weil er befiiet, dass ihm nicht geglaubt wird.
Andererseits kennt er sich in Berlin Gberhaupt nhas und ist nur von dem Drang getrieben,
den Dieb nicht aus den Augen zu verlieren. Die Ruvor den Erwachsenen wird gleich an
drei Stellen thematisiert: als Emil den Bahnhofl&&st und sich scheut, eine Dame
anzusprechen (69), als er feststellt, dass er@&eld bei sich hat, um eine Fahrkarte zu kaufen
(71), und als er in der StralRenbahn ein Gespraen Bbtrug belauscht (72). Selbst ein

18 Auf diese Darstellungsweise hat bereits Steck-Mgi®99) hingewiesen.

¥vgl. hierzu die Beschreibung Berlins aus der Siefise Emils von der StraBenbahn aus gesehen: ,Diese
Autos! Sie drangten sich hastig an der Stral3enfbatbei; hupten, quiekten, streckten rote Zeigetdinnd
rechts heraus, bogen um die Ecke; andere Autodeahsich nach. So ein Krach! Und die vielen Mensche
den FuBsteigen! Und von allen Seiten StraRenbalrugmyerke, zweistdckige Autobusse! [...] Das waoa
Berlin“ (70).



freundlicher Mann, der ihm das Geld fir die Fahikachenkt, wendet sich gleich wieder von
ihm ab und vertieft sich in seine ZeitufigDas Gefiihl der Verlassenheit kulminiert
schlie3lich in der Aussage: ,Die Stadt war so gtdfid Emil war so klein. Und kein Mensch

wollte wissen, warum er kein Geld hatte, und waemmicht wul3te, wo er aussteigen sollte.
Vier Millionen Menschen lebten in Berlin, und keinateressierte sich fur Emil Tischbein.

Niemand will von den Sorgen des andern etwas wisgeh Was wuirde werden? Emil

schluckte schwer. Und er fuhlte sich sehr, selwirdll(74f.). In diesem Passus wird auf die
Anonymitat und die Entfremdung des Menschen inGiafistadt explizit hingewiesen. Emil

empfindet die ihm ungewohnte Situation als bedobhliweil er sich nicht in Ruhe auf die

neuen Umsténde einlassen kann (,Emil hatte sich gikes in gré3ter Ruhe betrachtet. Aber
er hatte keine Zeit dazu“ (70)) und weil er — imr§leich zu seiner Heimatstadt, wo jeder
jeden kennt — bemerkt, dass die Menschen sich eetmrder her bewegen und keinerlei
Interesse flr seine Sorgen zeigen. Gerade diesenaieil, beginnend mit der

Schwellentiberschreitung im Bahnhof und endend raih dBBeobachterposten hinter dem
Kiosk, hebt die ambivalenten Gefilhle und GedankenilsE angesichts der auf ihn

einstromenden Eindriicke in der Grol3stadt hervor.

Das dominante Gefuhl der Unsicherheit und Befremgduaicht von Emil erst, als er
Gustav und seine Bande kennen lernt und diese #indbr Verfolgung des Diebes
unterstitzen. Ab diesem Moment, als er sich auf St@dtkenntnis der anderen Jungen
verlassen kann und nicht mehr allein Entscheidurigefen muss, ist er in der Lage, Berlin
mit anderen Augen zu betrachten. Die Verfolgungsjagt dem Taxi wird dabei nicht mehr
aus der Perspektive Emils, sondern von einem agfyatischen Erzahler geschildert. Durch
die exakte Wegbeschreibung und die Nennung vorR&treamen und Plétzen ist der Leser in
der Lage, den Weg Emils und der Detektive vom Bah&lvologischer Garten aus bis zum
Hotel Kreid am Nollendorfplatz nicht nur in Gedankeachzuvollziehen, sondern er kénnte
ihn sogar anhand eines Berliner Stadtplanes detailverfolgen. Dieses ,Prinzip der
Verrdumlichung“ (Karrenbrock 1995, 204) erméglicdkg den Kindern erst, ohne standige
Kontrolle der Erwachsenen selbststandig zu agidden.StralRe fungiert als sozialer Ort des
Lernens, wobei die Stadt durch die filmische Emaéide (rascher Szenenwechsel, Wechsel
der Perspektiven, Dynamik der Handlung) als Harnglspielraum erfahren wird. In der
Grof3stadt lernt Emil Gefahren zu erkennen, ratianaldenken und mit einer Gruppe

Gleichaltriger zusammenzuarbeiten. Dass Emil numrfasziniert, ja ,verzaubert“ von Berlin

2 Wie sich spater herausstellt, handelt es sicliiesem freundlichen Herrn um den Journalisten kister
einen Zeitungsartikel iber Emil schreibt und dig¢dRéve zu Kaffee und Kuchen einladt. Dieser métafnale
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ist, geht aus der nachtlichen Beschreibung dert &&dor: ,Es war schon dunkel geworden.
Uberall flammten Lichtreklamen auf. Die Hochbahmuerte voriiber. Die Untergrundbahn
drohnte. Stral3enbahnen und Autobusse, Autos und&ehn vollfihrten ein tolles Konzert.
Im Café Woerz wurde Tanzmusik gespielt. [...] Denge war bezaubert und gerthrt. Und er
vergald beinahe, wozu er hier stand und daf3 ihmdntuierzig Mark fehlten® (111f.). Berlin
verliert von seiner bedrohlichen und einschichtennd/irkung und nach der Verhaftung des
Diebes findet Emil sogar, dass die Stadt und delleNadorfplatz ,viel harmloser und
gemdutlicher” (153) aussehen, als er sie anfangliadhrgenommen hatte. Diese letzte
Beschreibung Berlins aus der Innenperspektive Emésht nochmals explizit den Wandel in
der Sichtweise des Jungen deutlich. Mit den Adyekti,harmlos” und ,gemutlich“ nimmt er
der Grof3stadt nicht nur den Schrecken, sonderh stdirekt auch einen Bezug zu seinem
Heimatort Neustadt her. Dennoch relativiert Emieinem Gesprach mit dem Professor seine
Begeisterung fur Berlin. Er vergleicht Neustadt mBerlin und stellt fest, dass ihm die
Uberschaubarkeit der Kleinstadt mehr behagt altJdigersichtlichkeit der GroRstadt, in der
er sich letztendlich doch nicht heimisch fiihlen sizh standig verlaufen wiirdé.

Die Verbindung von Grof3stadt mit Abenteuer und ned@szinierenden Eindriicken
wird zusétzlich durch die mehrfach in den Text efigten Kinovergleiche betoft.Wenn
Gustav nach der Schilderung des Diebstahls augNdtMensch, das ist ja grof3artig! [...] das
ist ja wie im Kino!* (84), verkennt er einerseitedrisanz der Lage, denn der Diebstahl ist in
den Augen Emils keineswegs ,groRartig”, anderessdiebt er den durch Kinofilme
beeinflussten Blick auf die Ereignisse hervor. Rieder mochten gern ein Abenteuer wie im
Kino erleben und schliel3en sich deshalb zur Dete&tide zusammen, um gemeinsam — ohne
die Hilfe von Erwachsenen, die ihnen dieses Abemtexerwehren wirden — den Fall zu
I6sen. Wahrend Petzold aufgrund seiner Kenntnis ymveiundzwanzig Kriminalfilmen*
(93) wenig hilfreiche Vorschlage macht, sind diederen Bandenmitglieder verniinftig genug,
nicht alles, was sie im Kino gesehen haben, audhemat umzusetzen. Dennoch kommt die
Kinometaphorik nochmals in zwei Textpassagen vonil&€ Kusine Pony Hutchen sagt zur
BegrifRung Emils gleich: ,Also, Emil, du Rabe, [kdmmt nach Berlin und dreht gleich ‘nen
Film!* (107). Auch Emil erliegt kurzfristig dem Raah der Grof3stadt und gesteht: ,Berlin ist
naturlich groRartig! Man denkt, man sitzt im Kin@12), konzediert danach aber sofort, dass
er doch lieber nicht in Berlin leben mdchte. Diegergleiche betonen nicht nur die
Vertrautheit der Kinder mit dem neuen Medium Kimnggndern auch die distanzierte

Einschub verkniipft den Roman mit dem ersten Teil\d@rwortes, als der Autor-Erzahler Gber den Naienil
Tischbein nachdenkt.
ZLvgl. Emil und die Detektivs. 112.
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Wahrnehmung der Ereignisse. Sie erleben die Aktis® als wirde vor ihren Augen ein
Film ablaufen und sie waren zufalligerweise die édke darin. Damit betont der Autor
zugleich den Unterschied zwischen dem Detektivahent der Kinder und ihrem
gewdohnlichen Alltagsleben.

Die Kinometaphorik und eine filmische Erzahlweiséagen auch Duriankai aus der
Kiste. 1926 zunéachst als Fortsetzungsroman in der beitateil Verlag erschienenen
Zeitschrift Der heitere Fridolin erschienen, ist er einer der wenigen wirklich nrode
Kinderromane der 20er Jahre in Deutschland undistwieh durch die Grof3stadtkulisse, den
knappen und pointierten Stil, die filmische Erzétilve, die karikaturistischen lllustrationen
von Fritz Eichenberg, die Verwendung verschiededdmrifttypen und die Darstellung der
Werbung als Kinderbuch im Stil der Neuen Sachlighk@urch den Untertitel ,eine ganz
unglaubliche Geschichte* zeigt sich aber auch diagehdrigkeit zur Kategorie
Grol3stadtmarchen. Der marchenhafte Aufstieg voral@tijungen zum Reklamekdnig geht
auf das Tellerwdschermotiv (,rags-to-riches”) zlidas erstmals in dem amerikanischen
KinderbuchRagged Dicl(1868) von Horatio Alger jr. vorkommt und auchdem deutschen
Jugendromadohn Workman, der Zeitungsb@@909) von Hans Dominik aufgegriffen wird,
wobei beide Werke in New York spielen. Ohne sichmvélter und sozialem Stand
beeinflussen zu lassen, akzeptiert Joe Allan delntiien Jungen als Geschéaftspartner. Vom
amerikanischen Lebensstil, den Durian wahrend dResse durch die USA kennen gelernt
hatte, zeugen der lockere, mit Amerikanismen (,Wedlll right”) versehene Umgangston Joe
Allans, der Glaube an den American Dream als Mgkt fir jedes Individuum, aus
eigenen Kraften aufzusteigen, und der von Duridarerte Einfluss der Reklame auf das
moderne Leben.

Der Waisenjunge Kai lebt mit seiner jingeren SchereErika in einer schéabigen
Dachwohnung und halt sich mit Gelegenheitsarbeiteer Wasser. Eine Chance bietet sich
ihm, als er sich auf eine Annonce des amerikanrsdhdustriellen Joe Allan van Brams
meldet und gegen den Werbeagenten Kubalski in eMésttstreit um den Titel des
Reklamekonigs tritt. Die erste Schilderung von Bebdeginnt, als Kai das Hotel Imperator
verlasst, sich auf die Haube eines blauen Autogt send ein kurzes Stiick bis zur
Markgrafenstral3e mitfahrt, dann mitten auf der [rabspringt, auf die Plattform einer
vorbeifahrenden StraRenbahn springt, schnell dia38hbahn wechselt, als der Schaffner
kommt und schlieBlich am Maximiliansplatz in die tergrundbahn umsteigt (12f.). Er

verlasst diese erst, als er in einer nordlichenst&mit mit Mietskasernen angekommen ist.

22 Hierauf weist auch Ettwein (2004, 52f.) hin.
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Abgesehen von der halsbrecherischen Fahrt Kaisersichiedenen Verkehrsmitteln, werden
als Charakteristika der Innenstadt der dichte Markder Stralenlarm, die Anonymitéat der
Menschenmassen und die Leuchtreklamen hervorgehBlaenit kontrastiert die Schilderung
der grauen Mietskasernen mit ihren ,himmelhohenkBainwanden®, engen Gangen und
dusteren Hinterhdfen und feuchten Kellerwohnunglas eigentliche Wohnviertel von Kai.
Im Gegensatz zu Emil bewegt sich Kai, der nichtedtgrliche Autoritdten Rucksicht nehmen
muss, souveran durch die Gro3stadt Berlin, bemllztffentlichen Verkehrsmittel (naturlich
umsonst) und kennt samtliche StraRen, Hinterh6fd geheimen Verstecke wie seine
Westentasche. Dank dieses Wissens gelingt es ilemiplger wie den Detektiv Fliegenpfiff
oder die Polizei problemlos abzuhangen. Gerade diektischen Verfolgungsjagden erinnern
in ihrer raschen Abfolge von lustigen, temporeichdfandlungen und raschen
Szenenwechseln an die populéren Slapstickfiimel@820er Jahre (vgl. etwa das 10. Kapitel
,Das Individuum nimmt Fliegenpfiff die Luft weg" 8f.)). Hierbei bedient sich Durian auch
der Erzahlweisen des Films, indem neben dem s@m@&kenenwechseln zwischen Totale
und Nahaufnahme gewechselt wird, wie bei einem $okwandere Dinge in den Fokus
geruckt werden oder einzelne Personen oder Gegelestileichsam herangezoomt werden.
Diese narrative Darstellungsweise unterstreicht ldektik und Dynamik der Handlung,
unterstitzt durch den standig wechselnden Betrestatelpunkt. Obwohl die Handlung in
Berlin spielt, verweilt der Autor jedoch nicht bi&ingeren Beschreibungen der Platze und
Gebéaude, mit Ausnahme des alten Bahnhofs des Ngrdem Hauptquartier von Kai und
seiner Jungenbande ,Die schwarze Hand", eine ilkonérgebene Truppe von Gassenjungen,
mit deren Hilfe er seinen Reklamefeldzug professlicsturchfiihren kann.

In dem Roman werden verschiedene Werbestrategiergefitnrt, die auf
psychologischen Tricks wie Erregung der Aufmerksaimk Ansprechen der Massen,
Evokation von Gelachter und der Ausnutzung alle@hméschen Hilfsmittel beruhen. Die
Schnelligkeit der Handlung entspricht dem standig&iechsel der Reklame. Hierbei
widersetzt sich Kai sogar bestimmten Regeln deelBehaft, indem er das Telefonnetz, den
Postbetrieb und den Stral3enverkehr lahm legt, ev\dimerksamkeit auf seine Werbung zu
lenken. Die genaue Kenntnis der Stadt ist dabei,dapital“, mit dem die Kinder um Kai
wuchern kénnen und die ihnen gegenuber ihrem Kaoekten grol3e Vorteile bietet. Die in
den Roman eingefiigten Strallennamen — wobei wohigemier Name Berlin nie erwahnt
wird - sollen der kindlichen Leserschaft vor allgor Augen fiihren, dass der Radius von Kai

und seiner Bande das gesamte Innenstadtgebiaisin&lder nordlichen Vorstadte, umfasst,
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so dass sich hier eher ein ,Prinzip der Dynamisigfu(Karrenbrock 1995, 181) oder
Vernetzung erkennen lasst.

Wie sich aus dieser Darstellung ergibt, spielt @as3stadtleben, ob in Berlin oder
auch in anderen Stadten wie Hamburg, Dresden odattg&t, in der modernen
Kinderliteratur der Weimarer Republik eine wichtiBelle. Dies andert sich jedoch mit der
Machtergreifung durch die Nationalsozialisten. Bi@derromane von Kéastner und Tetzner
wurden auf die sogen. ,Schwarze Liste” gesetztdundten in 6ffentlichen Bibliotheken nicht
mehr ausgeliehen werdéh. Durians Kai aus der Kiste wurde bereits 1927 vom
Prifungsausschuss dirgendschriftenwartevegen seines ,,Amerikanismus* abgelehnt, nach
der Machtergreifung, ebenso wie die Werke von Lasé Wedding, verboteff. Oelfkens
Nickelmann erlebt Berlinvurde in derJugendschriftenwarteom Méarz 1933 als ,blal3,
blutleer, nicht kindgemaR* und ,tendenziés* gebmaadkt: ,Das Buch ist sowohl dem
Inhalte als auch dem Aeul3eren (sic!) nach ungeeigmwird daher entschieden abgelehnt*
(Jahrgang 38, Nummer 3, S. 32). Nurys Nesthédkchen-Béande, die zu den populérsten
Madchenbtchern in den 1920/1930er Jahren gehdmerden nicht indiziert, obwohl die
Autorin selbst Judin war, 1935 aus der Reichsdtiniiskammer ausgeschlossen wurde und,
1938 Schreibverbot erhielSpatz macht sickonnte zwar noch gedruckt, durfte aber nach
dem Verbot judischer Verlage nicht mehr im Buchlenderkauft werden (wurde aber
heimlich unter dem Ladentisch weitergereicht). Mammerings Detektiviomamie Jagd
nach dem Stiefelkonnte schlieBlich erst 1953, zwanzig Jahre nacitst€hung des
Manuskriptes, erscheinen. Das Grof3stadtleben spieltder von den Nationalsozialisten
geschatzten Kinderliteratur so gut wie keine Roleehr. Stattdessen wurde die
kinderliterarische Darstellung des Landlebens odies Alltags in einer dorflichen bzw.
kleinstadtischen Gemeinschaft propagfértErst nach 1945 konnte die deutsche
Kinderliteratur wieder an die Tradition der WeimaRepublik anknipfen und sich — auch
unter dem Einfluss von aus dem angloamerikanisalmah skandinavischen Sprachraum
Ubersetzten Kinderbichern — wieder der Beschreibdeg zeitgendssischen kindlichen

Alltags in der Grof3stadt zuwenden.
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