Im Versgarten: zur Rezeption von Robert Louis Stevesons Kinderlyrik in Deutschland

Bettina Kiimmerling-Meibauer

Erschienen inBeitrédge Jugendliteratur und Medi&T.4 (2005). 243-255.

Angeregt durch Kate Greenaways GedichtbBatthday Book for Children1880) begann
Robert Louis Stevenson selbst einige Gedichte fiid&tr zu verfassen. Als er 1883 in Hyéres
wochenlang das Bett hiten musste, schrieb er 34clBeddie er zusammen mit den bereits
vorliegenden 14 Gedichten zunachst unter dem Migs¥ Songs of Innocenegerdéffentlichen
wollte. Dieser Titel, der sich an William Blakesrblemten Gedichtban8ongs of Innocence
(1790) anlehnt, erschien Stevenson, wie er in eir@nef mitteilte, dann doch zu
Lblasphemisch®, weil sein Werk nicht annédhernd Qigalitdt der Gedichte Blakes erreichen
wuirde, und er entschied sich deshalb Rénny WhistlesUnter diesem Titel erschien 1883
bei Cambridge University Press ein Gedichtband, dem nur zwei Exemplare erhalten
geblieben sind. Im darauffolgenden Jahr schrielveBigon noch weitere Gedichte, so dass
1885 insgesamt 65 Gedichte unter dem endgiltigeel A Child’'s Garden of Verses

veroffentlicht wurden.

Stevenson hat die 65 Gedichte nach thematischepp@nugeordnet und diese teilweise unter
Uberschriften zusammengefasst. Das erste Geditheime gereimte Widmung an sein
Kindermadchen Alison Cummingham. Diese hatte ihn hredd seiner langen
Krankheitsphasen gepflegt und ihm Geschichten uedichte vorgetragen. Die néchsten
vierzig Gedichte (ohne Uberschrift) handeln vond&rspielen, dem Wechsel der Tages- und
Jahreszeiten und dem Verhaltnis von Kind und Natlnter dem TitelThe Child Alone
versammelte Stevenson neun Gedichte, die GedankénSpiele eines einsamen Kindes
darstellen.Garden Days(8 Gedichte) schildern die Tiere und Pflanzen irartén und
beschreiben das gemeinsame Spiel von mehreren ddinde=nvoysrichtet sich der Autor an
verschiedene Personen und widmet ihnen jeweilsGeidicht (seiner Mutter, seiner Tante,

seinen Freunden, dem Patenkind, allen Lesern).

Kindheitsbild bei Stevenson

Stevenson, der hinsichtlich seiner Kindergedichdené grof3en Erwartungen gehegt hatte,
wurde von dem unerwarteten Erfolg seines Werkesréseht. Bereits drei Monate nach

Erscheinen der Erstausgabe wurde eine zweite Aaifiagruckt, im selben Jahr erschien eine
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amerikanische Ausgabe in den USA. Bis heute istvéBigons kinderlyrisches Werk
ununterbrochen in England und den USA in zahlldsditionen verdffentlicht worden und
gehort damit neben Alan Alexander Miln®ghen We Were Very Youri§y924) zu den
beriihmtesten und erfolgreichsten englischsprach@edichtbanden fir Kinder. Uber die
Griunde fur die zeitiberdauernde Wirkung von StesessGedichten ist in der Fachliteratur
schon ausfuhrlich diskutiert worden. Im wesentlicheverden dabei vier Aspekte
hervorgehoben: erstens das in den Gedichten maerfes Kindheitsbild, das durch
autobiographische Beziige und die Doppelperspekiives Erwachsenen und eines Kindes
gepragt ist, damit zusammenhangend zweitens dieuexdg des kindlichen Spiels fur die
Entwicklung und Imaginationskraft des Kindes, @nt die innovative sprachliche Gestaltung
des Gedichtbandes und viertens die hervorstechBidizaftigkeit der Gedichte. Als flinften
Aspekt méchte ich noch die Sequentialitat hervoeneldie sich aus dem Gesamtkonzept des

Werkes ergibt.

In seinen Gedichten hat Stevenson Kindheit unteeizwerschiedenen Perspektiven
betrachtet: einmal aus der Sichtweise des Erwaehseeinmal aus der Sichtweise des
Kindes, wobei Stevenson sich sowohl auf eigene Iaitderinnerungen als auch auf die
Beobachtung von Kindern in seiner ndheren Umgelstiitgte. Die Erwachsenenperspektive
dominiert eindeutig in den elegischen Widmungsdaedit, wahrend sich die Perspektive des
Kindes vor allem in den Gedichten offenbart, dighsauf das kindliche Spiel konzentrieren.
In den Naturgedichten und denjenigen Gedichtenddsgeangemessene Verhalten des Kindes
oder die unterschiedliche Wahrnehmungsweise vomd¢mund Erwachsenen thematisieren
(z.B. ,Whole Duty of Children“; ,Bed in Summer®),rgbt sich eine Verschrankung von
Erwachsenen- und Kinderperspektive. Der besondeiz der Gedichte besteht jedoch in der
vom Autor gewahlten Ich-Perspektive eines erzaldandindes, so dass man als Leser den
Eindruck gewinnt, unmittelbar an der kindlichen ticeise teilzunehmehObwohl sich in
einigen Gedichten der nostalgische Rickbezug aef leereits vergangene Kindheit andeutet,
gelingt es Stevenson, sich in die Psyche des Kihtesnzuversetzen und in tberzeugender
Weise sowohl die kindliche als auch die erwachsksserschaft anzusprechen. Diese
Doppeladdressiertheit wird deshalb von Morag Sty&800) und Michael Rosen (1995) als
wesentlicher Grund fur den andauernden Appeal wemefsons Kinderlyrik eingestuft. Der
autobiographische Bezug erhellt sich — tber diefidgsgedichte hinaus — besonders in den

beiden Gedichtgruppermhe Child Aloneund Garden DaysIn der ersten Gruppe vermittelt



Stevenson, gestitzt auf Erinnerungen an seine angwlierigen Krankheiten bestimmte

Kindheit, ein zutreffendes Bild von der Geflhlslagiees einsamen Kindes, das sich eine
eigene Welt der Phantasie erschafft, ja sogar htisice Spielkameraden erfindet. Im

Gegensatz dazu werden@arden Daydlie temperamentvollen Spiele einer Kindergruppe in
einem Garten geschildert, wobei sich Stevenson Erinerungen an die mit seinen

gleichaltrigen Cousins verbrachten Sommerferiendmrh Landgut Colinton Manse stiitzte

(vgl. Collie 2003).

Die Bedeutung des kindlichen Spiels

Die Darstellung des kindlichen Spiels steht bei &len Gedichten im Vordergrund und stellt
somit eine Klammerfunktion dar. In den 1870er Jaheewachte in England, vorbereitet
durch Studien von Jean-Jacques Rousseau und Ehedmioebel, das Interesse am
empirischen Studium der Kindheit. Dabei richtetenmzesonderes Augenmerk auf das
Phanomen des kindlichen Spiels, das jetzt nichtrnaéh bloRer Zeitvertreib, sondern als
wichtiger Aspekt der kindlichen Entwicklung eing#stwurde (vgl. Rosen 1995). Dass
Kinder im Spiel wichtige Erfahrungen machen, diesilsoziale und kognitive Kompetenz
fordern, wurde von Stevenson, der die zeitgendssispadagogischen und philosophischen
Debatten Uber Kindererziehung und die Rolle deISpnit Interesse verfolgte, bereits vor
Erscheinen der Kindergedichte in mehreren Essaymadlisiert. InChild’s Play (1878) und
Memoirs of Himsel{1880) betont Stevenson die erzieherische Wirkdeg) Spiels. In einem
guten Spiel gehe das Kind vollkommen auf, indensies von der Aul3enwelt zurlickziehe.
Zugleich besitze es aber das Wissen, dass alleSmel sei und aul3erhalb des Spiels andere
Regeln existieren. Dieses von Stevenson als ,pleydess” kategorisierte kindliche
Verhalten sei jedoch noch aus einem anderen Grinedeutend: der Spieltrieb |6se im Kind
auch Gefuhle aus, die als Vorform &sthetischen Emehs gedeutet werden konnten. Mit
dieser Vorstellung greift Stevenson eine Idee atisdfich SchillersUber die &sthetische
Erziehung des Menschen in einer Reihe von Bri€f@a5) auf, die ihm durch das Studium
der Schriften des einflussreichen englischen Piylben Herbert Spencer vermittelt wurde
(vgl. Rosen 1995, 57). Schiller postulierte in s@n15. Brief, dass sich asthetische Gefuhle
aus dem menschlichen Spieltrieb herleiten ladsBiese Vorstellung wurde von Spencer

! Goldthwaite (1996) wies in seiner kritischen Ausgidersetzung mit Stevenson auf diesen Aspekirdem
er sagte ,Stevenson gave innocence a voice" (28).

2 vgl. ,Der Gegenstand des Spieltriebes, in einelgeateinen Schema vorgestellt, wird alsbende Gestalt
heiBen kdnnen; ein Begriff, der allen &sthetiscBeschaffenheiten der Erscheinungen und mit einentéVo
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aufgegriffen und modifiziert, indem er das Spied alesentliche Komponente der kindlichen

Entwicklung einstufte.

In Weiterfuhrung der Gedanken Schillers und Spencstellt Stevenson in seinem
Gedichtband drei Formen des kindlichen Spiels tserdas imaginierte Spiel, wo sich Kinder
eine eigene Phantasiewelt erschaffen (,My Bed iBoat“); das aktive handlungsbetonte
Spiel, das oft in freier Natur ausgefuhrt wird (gfBwing®), und der spielerische Umgang mit
vom Kind beobachteten Naturph&nomenen und Alltagmggtanden (,My Shadow*), der
eine neue Perspektive auf die Welt offenbart. Obdwoken meisten Gedichten eine gelbste,
fast heitere Atmosphéare vorherrscht, scheut Stewemscht davor zurlick, auch negative
Empfindungen wie Angst, Furcht oder Einsamkeit aprzechen. Dies deutet sich nicht nur in
der Gedichtgruppdhe Child Alonean, sondern etwa auch in ,Windy Nights®. In diesem
Gedicht hindert das Brausen des Sturmwinds dadliéhgguschende Kind am Einschlafen
und gaukelt ihm die Vorstellung vor, dass ein wilBeiter am Fenster vorbeistirmt. Evident
ist dieser Aspekt auch in dem dreiteiligen Gedigirthwest Passage”, das die kindliche
Furcht vor der Dunkelheit veranschaulicht: ein ikdgi Junge verlasst nur widerstrebend den
warmen Platz am Kamin im Wohnzimmer, um ins Bettgehen (,Good Night*). Er muss
einen langen Flur allein im Dunkeln durchqueren ente Treppe hinaufsteigen (,Shadow
March®). In Erinnerung an die Entdecker, die dengWen Amerika zum Nordpol erforschten
(die sogen. Northwest Passage), nimmt der Junge &Blut zusammen und Uberwindet dieses
Hindernis, um im sicheren Hafen (= Bett) anzukomnfgn the Port*). Gerade diese
Gedichte zeigen, dass die zuweilen geaul3erte Kaitikder eskapistischen Tendenz von
Stevensons Kinderlyrik im ganzen nicht zutreffestdMit der These, dass Stevenson nur die
Freuden der Kindheit darstelle, wird vollends Ubbe, dass in einigen Gedichten auch das
kindliche Leid und die Diskrepanz zwischen mordlec Auffassung der Erwachsenen und
kindlicher Sichtweise behandelt wird (,A Thought®).

Verbindung von Kinderperspektive und sprachlicher Gestaltung

Die Sonderstellung von Stevensons Kindergediclegema im Vergleich mit der englischen

Kinderlyrik des 19. Jahrhunderts, enthillt sich vafem dann, wenn man die enge

Verbindung von Kinderperspektive und sprachlicBestaltung in Augenschein nimmt. In

dem, was man in weitester Bedeutu®chdnheitnennt, zur Bezeichnung dient.” (Friedrich Schill8amtliche
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einem Brief an Edmund Gosse im Marz 1885 erwahiggeBson bereits einen relevanten
Aspekt, der fur die andauernde Wirkung seines Weekascheidend ist: , There is something
nice in the little ragged regiment for all; the dkguards seem to me to smile, to have a kind
of childish treble note that sounds in my ear fhgshiot song, if you will, but &hild’s voice
(zitiert in Styles 2000, 26). Mit dem Topos derdiohen Stimme, die sich in den Gedichten
manifestiere und der Leserschaft auch auf der twdogaschen und sprachlichen Ebene den
Eindruck vermittle, dass ein kindlicher Erzéhlermuittelbar Gber seine Erlebnisse und
Eindricke berichte, weist Stevenson selbst, oheie @er die Tragweite seiner Konzeption
vollstéandig bewusst zu sein, auf die innovativéstueg seines Werkes hin. Auffallend ist
nicht nur die melodiése Sprache der meist vieigeiStrophen, die entweder Paarreime oder
Kreuzreime bilden, sondern auch der dem Inhalt paggte Rhythmus der Zeilen. Erkennbar
ist dieser Sachverhalt etwa in den Gedichten , TWen&' oder ,From a Railway Carriage”.
Wahrend in dem ersten Gedicht die Auf- und Abwéanskgung der Schaukel in kurzen
Zeilen in einfachen, zumeist einsilbigen Worten deigjegeben wird, vermittelt das zweite
Gedicht den anschaulichen Eindruck einer Eisenladinyfwobei der Stakkatotakt der Worter
das Rumpeln der Zige Uber die Gleise und die Andeaeihung von Adjektiven und
Nomina das sich steigernde Tempo der Eisenbahaffand darstellen. Dabei wird auch eine
wechselnde Perspektive auf die Landschaft theradtidh ,The Swing“ spielt das Moment
des ,Fliegens” und die Sicht aus der Vogelperspekiine zentrale Rolle, in ,From a
Railway Carriage” das schnelle ,Vorbeifliegen* deandschaft und Stadte beim Blick aus
dem Fenster. Die Dominanz der kindlichen Perspekérthllt sich dabei zunachst in der
Wabhl der Ich-Perspektive, aber auch in dem Verskrtdliche Sprache in die Gedichte zu
integrieren. Dazu gehoren einfache grammatischektiien, die Wahl verstandlicher und
anschaulicher Worter, Diminutiva und Ausdriicke das Kindersprache (,auntie”, haufiges
Vorkommen des Adjektivs ,dear”). So entsteht bedi@kbten wie ,A Good Play* oder ,My
Bed is a Boat* der Eindruck, als wirde ausschlgfeine kindliche Stimme zu Worte
kommen, wahrend der erwachsene Erzahler sich valiken in den Hintergrund zurickzieht
(vgl. Lewis 1984). Den Reiz nicht nur dieser Gethcimacht jedoch auch der Wechsel
zwischen realistischer und phantastischer Wahrnagmaus. Das spielende Kind in den
Gedichten baut sich eine eigene imaginierte Splelaug#. Der Wechsel zum realen Alltag
findet jedoch nahtlos statt, ohne dass ein Bruchrgenommen wird. Die Mahnung, ins Bett
zu gehen oder Tee zu trinken, wird zwar auch varerekindlichen Stimme gesprochen,

dennoch deutet sich gerade an diesen Stellen der besten Lesen kaum merkliche

Werke Bd. 5. Miinchen: Carl Hanser Verlag 1975. 614).



Ubergang zur Erwachsenenperspektive an. Diesellsiefahe erzahlerische Vermittlung, die
sich durch die subjektive Perspektive des kindliclkgzéahlers ergibt, der mal mehr mal
weniger indirekt die Stimme eines erwachsenen HBersileinflie3en lasst, verhindert auch,
dass sich bei der Lektire des Gedichtbandes eitthGebn Eintbnigkeit ergibt.

Als abweichend von dieser Konzeption erweisen gdbch die sechs Widmungsgedichte, in
denen eindeutig ein erwachsener Erzahler zu erkeisheund diejenigen Gedichte, in denen
ironische Passagen vorkommen. Zu diesen gehdrea €®dichte wie ,Good and Bad
Children*, ,A Thought” oder ,Whole Duty of ChildrénEin typisches Gedicht mit ironischer
Aussage ist ,System*®:,Every night my prayers | se&And get my dinner every day; / And
every day that I've been good, / | get an oranger d&od. // The child that is not clean and
neat, / With lots of toys and things to eat, / Bl@inaughty child, I'm sure - / Or else his dear
papa is poor.“ (Stevenson 1948, 37). Die Ironigbg¢rgich aus der Gegenuberstellung der
Aufzéhlung guter Verhaltensweisen (die schon digd€hsenenperspektive verraten) und der
Spekulation dariiber, aus welchen Grinden ein Kiold sicht an diese Regeln halt. Der
Kontrast zwischen den Vermutungen, dass das eotsgnde Kind entweder ungezogen ist
oder einen armen Vater hat, demonstriert die Ndtivdles Kindes, die in ein ironisches Licht
gestellt wird. Diese Ironie offenbart sich aberhticnbedingt dem kindlichen Leser bzw.
Zuhorer, sondern eher dem erwachsenen Mitleselas® sich gerade in diesen Gedichten die
Doppeladdressiertheit von Stevensons GedichtentktithEin weiteres Indiz fir die
Verschrankung von kindlicher und erwachsener Stinbne. Perspektive ist die in einigen
Gedichten zu Tage tretende nostalgische Stimmuag,ird den Widmungsgedichten am
starksten Ausdruck verliehen wird. Die Erinnerungvargangene Kindheitserlebnisse kommt
jedoch auch in anderen Gedichten zur Sprache. kepkake Mill“ etwa erinnert sich der
kindliche Erzahler an Jahre zurlickliegende Ereggmisnd in ,Block City* antizipiert er
schon die Zukunft, indem er behauptet, dass dienErung an bestimmte Spiele nie erléschen
wird. Gerade in diesen Gedichten zeigt sich, ddegefison einerseits auf Erinnerungen an
eigene Kindheitserlebnisse zurtickgegriffen hat, eagrdeits sich auf die detaillierte
Beobachtung von spielenden Kindern gestiitzt hateMidieses Verfahrens ergibt sich eine
fur die viktorianische Kinderlyrik ungewdhnliche Kibination von Gegenwartsbezug, die
den Eindruck von Unmittelbarkeit und Authentizité@rmittelt, und elegischem Ruckbezug

auf die Vergangenheit.

3 Zur Doppeladdressierung von Kinderlyrik vgl. Klien(2002).



Zur Anschaulichkeit der in den Gedichten dargestell Handlungen, Gefiihle und
Erfahrungen tragt die Bildhaftigkeit der Sprachdseheidend bei. Stevenson, der selbst
einige seiner Werke illustriert hat (u.a. stammnhvibm die berihmte Schatzkarte aus
Treasure Islanyl und aus diesen Grinden von Scally (1997, 9) aifsual writer®
charakterisiert wurde, bedient sich einerseits reineetaphernreichen Ausdrucksweise,
andererseits gelingt es ihm, die Umgebung und gieh8elt des Kindes in eingangigen
Schilderungen zu visualisieren und dadurch zur bdlggeit der Szenerie beizutragen. Diese
sprachlich vermittelte Bildlichkeit fordert gerad@zu heraus, die Gedichte zu illustrieren.
Stevenson legte folglich auch grof3en Wert daraagsdsein Werk von einem namhaften
Kinstler illustriert werden sollte. Denn ,,no chibuld give a kick for it* (Brief, zitiert in
Scally 1997, 13), wenn der Gedichtband nicht mgpaechenden Bildern versehen wirde.
Auf Vorschlag des Verlegers sollte Randolph Caltteden Gedichtband illustrieren, aber
dieser verstarb unvorhergesehen. Auch die Hoffniglter Crane als lllustrator zu
gewinnen, zerschlug sich, so dass die Erstausgahe kdustrationen verdffentlicht wurde.
Erst elf Jahre spater wurde die erste illustridisgabe mit Zeichnungen des damals noch
unbekannten Charles Robinson veroffentlicht, die idénstler schlagartig berihmt machten.
Obwohl seine schwarz-wei3en, vom Jugendstil inspen Federzeichnungen, die als
ganzseitige Bilder, Vignetten, Leisten oder Minrailder die Gedichte umrahmen, bis heute
als kongeniale Ergdnzung des Textes angesehen iwendede Stevensons Gedichtband in
den nachfolgenden Jahrzehnten von zahlreichen Kinstustriert, u.a. von Jessie Willcox
Smith (1905), Eve Garnett (1948), Alice und MarBnovensen (1951), Brian Wildsmith
(1966), Michael Foreman (1985) und Mario Grass®220

Sequentialitat

Ein weiterer bedeutender Aspekt ist die Gesamtkaize des Gedichtbandes. Wie bereits
erwahnt, hat Stevenson die 65 Gedichte in vier #ische Gruppen eingeteilt, wobei die drei
letzten Gruppen jeweils eine Uberschrift erhielt8¥iahrend sich die Widmungsgedichte
sowohl durch den nostalgischen Rickblick auf dgeee Kindheit und die Dominanz der
Erwachsenenperspektive von den anderen Gedichtgnuppterscheiden, werden die drei
anderen Gruppen durch das gemeinsame Motiv deidkird Spiels miteinander verbunden.
Der Unterschied zwischen ihnen ergibt sich durah jdeveiligen Akzent auf eine bestimmte
Spielform: imaginiertes Spiel mit Erschaffung eineeigenen Phantasiewelt;

handlungsbetontes Spiel, oft in freier Natur, upiglerisches Beobachten und Betrachten von



Naturph&dnomenen bzw. Alltagsgegenstanden. Im emsiefangreichsten Teil stehen alle drei
Spielformen gleichberechtigt nebeneinander, wologiohl ein allein spielendes Kind als
auch spielende Kindergruppen vorkommen. Im zweleh(The Child Alongtritt immer nur
ein einzelnes Kind auf, das sich fast ausschlibflem imaginierten Spiel widmet. Im dritten
Teil (Garden Day} steht die Beobachtung von Naturphanomenen un&gde in der freien
Natur im Mittelpunkt. Durch die gemeinsame Themaitild den Akzent auf der kindlichen
Perspektive ergibt sich eine Verkettung der eireelrGedichte, die dem Werk einen
zyklischen Charakter verleiht. Betrachtet man dediéhte und die ersten drei Gruppen in
ihrer Relation zueinander, so fallt auf, dass @enzipien der Anordnung zugrundeliegen:
Parallelismus, Kontrast und Steigerung. Der Pdistheis ergibt sich sowohl durch die
Ubergreifende Thematik des Spiels als auch durah Yergleich einzelner Gedichte
miteinander. In allen drei Teilen tauchen immerdeiedieselben Motive auf: Jahreszeiten,
Tageszeiten, Natur, Spielzeug und Darstellung detlikhen Geflihlswelt, so dass sich Uber
die jeweilige Gedichtgruppe hinaus eine VerzahmaitgGedichten aus den anderen Gruppen
ergibt. Das Kontrastprinzip wird dagegen bei denhBefolge der einzelnen Gedichte
erkennbar. Stevenson hat die Gedichte so angeordast sich Uber gemeinsame bzw.
parallele Bezliige hinaus ein mehr oder minder stakkmtrast zum vorhergehenden und
nachfolgenden Gedicht ergibt. Der Kontrast kanih gtwa in dem Wechsel der Spielform,
der Gefuhlswelt (von Freude zu Furcht), der Zuwewgdaur Natur vs. Spielzeug und im
Gegensatz von aktivem Spiel und gedanklicher Reile#ul3ern. So entsteht beim Lesen der
Gedichte allmahlich eine Netzstruktur, die Beziedem zwischen den einzelnen Gedichten
herstellt und damit beim Leser den Eindruck higitest, dass jedes Gedicht fir sich gelesen
werden kann, aber zugleich in enger Verbindungeruahderen Gedichten des Bandes $teht.
Diese sich daraus ergebende Dynamik wird noch ddashPrinzip der Steigerung verstarkt.
Stehen im ersten Teil noch alle Spielformen undkadertakt mit anderen Kindern neben dem
Spiel eines einzelnen Kindes gleichberechtigt nelmamder, richtet sich das Augenmerk im
zweiten Teil géanzlich auf den Alltag eines einsark@mdes, das sich in seine Phantasiewelt
zurickzieht. Diesem Weg nach innen entspricht indigten Gruppe die entgegengesetzte
Bewegung, nach drauf3en in die Natur und Hinwendwurg Zusammenspiel mit anderen
Kindern. Ein Ubergang zur Gruppe der Widmungsgedicieutet sich in den letzten beiden
Gedichten vonGarden Daysan. In ,The Gardener und ,Historical Associatibrvgendet
sich der kindliche Erzahler direkt an zwei Erwactes€Gartner, Onkel Jim) und versucht

(vergeblich) ihrem vernunftgeleiteten Denken unadhan das kindliche Spiel als Anregung

* Mit dem Aspekt der Verkniipfung von Gedichten irki2y befasst sich Herrnstein Smith (1968).



der Phantasie nahezubringen. In den Widmungsgexttichiie den Gedichtband gleichsam
ausklingen lassen, gibt sich der erwachsene Algoverfasser explizit zu erkennen, indem er
sich direkt an bestimmte Personen (Mutter, Tan&erikind usw.) wendet und zugleich zu
erkennen gibt, dass er — im Gegensatz zu vielera&irgenen - die Erinnerung an das

kindliche Spiel nicht verdrangt hat.

Drei deutsche Ubersetzungen von Stevensons Gedichiial

Je langer man sich mit Stevensd@n€hild’s Garden of Versdsefasst, desto mehr offenbart
sich die differenzierte Struktur des Gedichtbanddis, hier nur ansatzweise aufgedeckt
werden konnte. Zusammen mit dem inhdrenten Kingbidi, das durch eine
Doppelperspektive (Kombination der Sichtweise desnd&s und derjenigen des
Erwachsenen) gepragt ist und der kindlichen Erfafpstiund Gefuhlswelt einen eigenen Platz
einrAumt, der Akzentuierung verschiedener kindlich®pielformen und der damit
zusammenhangenden Bedeutung des Spiels fiur dielickied Entwicklung und der
innovativen sprachlichen Gestaltung erweist sicbha8equentialitat als ein wesentliches
Merkmal von Stevensons Gedichtsammlung. Es istadleskiohl nicht verwunderlich, wenn
gerade dieses Werk den Status eines Kinderklassgkiamgt hat und als Longseller bis heute
in englischen und amerikanischen Verlagen aufgelegt. Vor diesem Hintergrund ist die
Rezeption von Stevensons Kinderlyrik in Deutschlantso erstaunlicher. Wahrend namlich
seine Abenteuerromane fir Kinder, insbesondemasure Island(1883) undKidnapped
(1886), bereits Ende des 19. Jahrhunderts in deenisObersetzungen erschienen, nahm man
seine Kindergedichte Uber 60 Jahre lang nicht zwenrhis. Erst im Zuge der
Wiederentdeckung der angelsachsischen und skanmsithan Kinderliteratur in den
1950er/1960er Jahren, wurde man auch auf die ralttidy englischsprachige Kinderlyrik
aufmerksam. So haben H.C. Artmann und Hans Magmzerisberger die Limericks von
Edward Lear Uberset2tvon Enzensberger stammt auch die Ubersetzung eléhimten
Nonsens-Gedichte von Hilaire Belo€autionary Verses for Childreif1907)° Elisabeth
Borchers (ibersetzte Kate Greenawaysrigold Garden (1885)' Andere bedeutende
Kinderlyriker aus England wurden dagegen nicht oder teilweise Ubersetzt. Bis heute
liegen deshalb keine deutschen Ubersetzungen dssikthen Kindergedichte von Walter de
la Mare Peacock Pig 1913) und Ted HughesSéason Songs<l975) vor, wahrend A.A.

® Nonsense-VersdJbers. von H.C. Artmann. Frankfurt: Insel 1964Edward Lears kompletter Nonseras
Deutsche geschmuggelt von H.M. Enzensberger. Fuankfsel 1977.
® Hilaire Bellocs Klein-Kinder-Bewahr-Anstalt/bers. von Hans Magnus Enzensberger. Ziirich:s9ans1998.
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Milnes BestsellerWhen We Were Very Yound924) erst 1999 in einer gekirzten
Ubersetzung erschiénDen Anfang machte jedoch James Kriiss mit seinerdgitizung von
Stevenson#\ Child’'s Garden of Verseseroffentlicht 1961 mit den lllustrationen voniéd

und Martin Provensen im Ravensburger Verlag ungen ditelIm Versgarten. Gedichte fur
ein Kind Diese Ausgabe enthalt allerdings nur 28 Gedidbte. Widmungsgedichte fehlen
vollends, von den anderen drei Gedichtgruppen a&ege8sons Originalvorlage wurde eine
Auswahl Ubersetzt, wobei die Reihenfolge der Geddiclumgestellt und auch die
ZwischenuberschriftenThe Child Alone Garden Days, Envoysveggelassen wurden. Das
Gedicht ,Happy Thought* wurde als ,Vorspruch: DieeWist so reich* auf der Riickseite der
Titelei, noch vor dem Inhaltsverzeichnis, abgedtubiteressanterweise wurden sechs Jahre
spater in der beim Carlsen Verlag erscheinenden3eiie drei aufeinanderfolgende Pixi-
Blicher mit Stevensons Gedichten in der Ubersetzumy James Kriiss, versehen mit
lllustrationen des Japaners Gyo Fujikawa, herawdgmy Die Gedichte wurden nach drei
Themengruppen (,Wenn ich spiele®, ,Wenn ich traumgVenn ich schlafe*) neu geordnet.
Von den hierin abgedruckten 29 Gedichten stimmen vierzehn mit der Ravensburger
Ausgabe Uberein, die Ubrigen 15 Gedichte sind Nexsi@zungen von James Kriss, so dass

von ihm insgesamt 43 Gedichte von Stevenson ulzemsetden sind.

1969 erschien unter dem Titilein Konigreicheine weitere Ubersetzung, diesmal von dem
bekannten Kinderlyriker Josef Guggenmos. Diese Ahegmit den farbenprachtigen
lllustrationen von Brian Wildsmith enthalt 59 Gedulie. Es fehlen sechs Widmungsgedichte,
nur das letzte Widmungsgedicht ,To Any Reader” veuadifgenommen. Aber auch in dieser
Ausgabe wurde die von Stevenson vorgegebene Abfldg&edichte nicht beachtet, sondern
nach einem nicht klar erkennbaren Schema ohne BResgitel angeordnet. Die erste
vollstandige deutsche Ubersetzung erschien erstwer Jahren mit dem Titd¥lein Bett ist
ein Boot. Der Versgarten eines Kind&ese Edition, mit lllustrationen von Mario Grass
wurde von Klaus Modick, der ebenfalls als Lyrikér Kinder hervorgetreten i, iibersetzt

und sogar mit einem ausfuhrlichen Nachwort versehBresmal blieben auch die

" ButterblumengartenUbers. von Elisabeth Borchers. Frankfurt: Ing18.

8 Unter dem Titelich und Du, der Bar heisst PWbersetzt von Christa Schuenke. Ziirich: Sansst@@9. Es
handelt sich um eine Auswahl aus Milnes Gedichtbafhen We Were Very Youmgd Now We Are Six
(1927).

° In der von Kriiss herausgegebenen Anthol&giBenblasen zu verkaufg@iitersloh: Bertelsmann 1972) finden
sich nochmals vier von Kriss Ubersetzte GedichtgeBisons, die bereits in den beiden vorliegendétioien
abgedruckt waren. Es ist jedoch bemerkenswert, #aidss seine Ubersetzung des Gedichts ,Escape at
Bedtime" nochmals Uberarbeitet hat. Vgl. ,Fluchs iBett* (Im Versgarten S. 58f.) versus ,Flucht zur
Schlafenszeit” (Seifenblasen S. 225).
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Zwischentitel in der deutschen Ubersetzung erhaltenVergleich mit der Originalausgabe
ergibt sich jedoch, dass Modick die Reihenfolge @edichte innerhalb der Gedichtgruppen
umgestellt hat. AuRerdem hat er das erste (,Daditgtund das letzte Widmungsgedicht
(,To Any Reader*) miteinander vertauscht. Ob didselerungen von dem Ubersetzer selbst
vorgenommen wurden oder ob diese durch eine neuaipderie englische Ausgabe, die
Modick bei seiner Ubersetzung zugrunde lag, bedsigtl, kann an dieser Stelle nicht

beantwortet werden und musste in einer weiteredi&tuuntersucht werden.
Probleme bei der Ubersetzung von Kinderlyrik

Es ist jedenfalls erstaunlich, dass Stevensons d@&dinicht nur von drei verschiedenen
Ubersetzern ins Deutsche Ubersetzt wurden, sondiesa diese Ubersetzer sich selbst als
Kinderlyriker profiliert habert! Diese Beobachtung weist auf ein allgemeines Phéndrm:
Lyrik, egal ob fiir Kinder oder fiir Erwachsene vesia wird haufig von Lyrikern (ibersetzt.
Ein Grund fir diesen Tatbestand mag darin liegassdlie Ubersetzung von Gedichten eine
besondere Herausforderung darstellt und die danmitheegehenden Probleme von
Ubersetzern, die selbst als Lyriker tatig sind,nwattich besser eingeschatzt und gelost
werden konnen. Denn der Ubersetzer hat hierbeit mich die Aufgabe, den Inhalt und die
sprachliche Gestaltung angemessen in die Zielspraahiibersetzen, sondern er muss auch
die Struktur der Gedichte (Metrum, Reimschema, ghteaform) bertcksichtigen. Ferner
ergibt sich fur ihn die Schwierigkeit, die in Geatien haufig vorkommenden Wortspiele,
Metaphern und Onomatopoesie adaquat wiederzugebeseinem Forschungsbericht zur
kinderliterarischen Ubersetzung hat Reinbert Tab{2002) festgestellt, dass bisher keine
komplexen theoretischen Anséatze zur Ubersetzungkimderlyrik vorliegen'® so dass man

sich folglich auf allgemeine Untersuchungen demslationswissenschaft beziehen muss.

In den Studien von Holmes, Lefevere und Wittbrodttvdie Ubersetzung von Lyrik als ein
Sonderfall angesehen, der an den Ubersetzer deesigforderungen stellt. Da ein Gedicht

sich durch die untrennbare Verbindung von Form lnhdlt auszeichnet, muss der Ubersetzer

19von Modick stammen die Verse zu dem Bilderb\M¢b die Sonne schlafen géReinbek: Carlsen 2000) mit
lllustrationen von Dieter Wiesmidller.

1 Nach Fertigstellung dieses Aufsatzes hat michaSusreller auf eine weitere (ibersetzte Teilausgatre
Stevensons Gedichten hingewiesen. Es handelt sicdas Popup-BilderbudReise durchs KinderlanlL992)
mit insgesamt zwolf Gedichten, auf das ich nichiteveeingehen werde.

12y/gl. hierzu Kiimmerling-Meibauer (2003, 8f.).
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auf die dialektische Beziehung zwischen den beie®@enen Rulcksicht nehmen. Dabei
konnen verschiedene Ubersetzungsstrategien uniedschwerden. Eher selten anzutreffen
ist die sogen. mimetische Form, in der Ubersetidr streng an die Vorlage halt und die
Form des Originals auch in der Ubersetzung zu besmakucht. Doch nach Meinung vieler
Ubersetzungswissenschaftler kann keine (lyriscl@nFvollkommen identisch in eine andere
Sprache ubernommen werden. Deshalb sind die amigktarf gewdahlten Strategien die
analoge Form, bei der der Ubersetzer anstrebt, &jnesalente Form in der Zielsprache zu
finden, und die organische Form, bei der der Ulheesecine in der Zielkultur akzeptierte

Form fir seine Ubersetzung wahlt.

Dartber hinaus stellen Metaphern und Wortspiele ®&esonders fur die Lyrikiibersetzung
relevanten Problembereich dar. Metaphern und Wieltspist gemeinsam, dass sie zwei oder
mehr Ausdricke in Opposition zueinander setzen,udigrschiedliche Bedeutungen, aber
eine ahnliche Form haben. Vor allem dadurch wimk eiJbersetzung so kompliziert und
schwierig. Jede Sprache verknupft Form und Bedeuaur eine spezifische Weise, so dass
die Verbindung von formaler Ahnlichkeit und semaatier Verschiedenheit in einer anderen
Sprache oft nicht wiedergegeben werden kann. liewvi€edichten entsteht aul3erdem durch
die Verbindung von Vergleichen und Wortspielen @&insich geschlossenes Netz von
Metaphern, das den gesamten Text bestimmt undrmireichender Beachtung durch den
Ubersetzer zerstort werden kann. Bei der Ubersgtzon Wortspielen und Metaphern sieht
sich der Ubersetzer folglich mit gegensatzlicherfiofserungen konfrontiert und steht vor der
Notwendigkeit, Prioritdten zu setzen. Die bei devsRlubersetzung angewandten Verfahren
sind oft nicht adaquat und der Ubersetzer sieltt séranlasst, seine Kreativitat ins Spiel zu
bringen. Die gerade bei Gedichten erforderlichechtaértlichen Ubersetzungsstrategien
verlangen Transpositionen und Ausdrucksverschiedndie sich auf der einen Seite durch
Originalitat und Innovation, auf der anderen Sditech Bertcksichtigung des Sinns und der
asthetischen Gestalt des Gedichts auszeichnemsbita einer wortwdortlichen Wiedergabe
kann in dieser Situation nicht mehr die Rede s@ir.Ubersetzung kann sich sogar so weit
von der Originalfassung entfernen, dass ein eig&nestwerk entsteht. Diesen Prozess kann
man anhand des Vergleichs von Stevensons Kind&fifedi mit den Ubersetzungen von
Guggenmos, Kriuss und Modick nachvollziehen. Dieb am Beispiel von Stevensons
YJAutumn Fires® (Stevenson 1948, 103) illustriertngden:

13 Mit der Ubersetzung von Kinderlyrik haben sichHais nur Bell (1998), Gérlach (1995) und Kiimmerling-
Meibauer (2003) befasst. Die kenntnisreichen Studien Oittinen (1993) und O’Sullivan (2000) gehearf a
diese spezielle Ubersetzungsproblematik nicht ein.
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In the other garden
And all up the vale,
From the autumn bonfires

See the smoke trail!

Pleasant summer over
And all the summer flowers,
The red fire blazes,

The grey smoke towers.

Sing a song of seasons!
Something bright in all!
Flowers in the summer,

Fires in the fall!

Vergleicht man das Original mit den drei deutschiersetzungen, so wird deutlich, dass
sich diese nicht nur hinsichtlich der Wortwahl, dBgimschemas und des Metrums
unterscheiden, sondern auch inhaltlich frei mit\derlage umgehen.

Herbstfeuer (in der Ubersetzung von Kriiss S. 12)

Rings in allen Garten,
Die im Tale sind,
Rauchen nun die Feuer,
Und der Herbst beginnt.

Fern ist nun der Sommer,
Und der Blumenduft.
Rote Feuer lodern,

Rauch steigt in die Luft.

Lobt den Lauf des Jahres

Und den Wechsel auch!
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Blumen bringt der Sommer
Und der Herbst den Rauch.

Herbstfeuer (in der Ubersetzung von Guggenmos2p. 7

Der Sommer ist gegangen,
er hat sein Werk getan.
Nun steigt rings in den Garten

grauer Rauch himmelan.

Was tot zuriickgeblieben,
verwelkt, vergilbt, verdorrt,
es prasselt in den Flammen,

es fliegt im Rauche fort.

Ich singe vom blihenden Sommer,
Vom Herbste singe ich auch:
Ihr Tage, so frohlich, so festlich

von Feuer und steigendem Rauch!

Herbstfeuer (in der Ubersetzung von Modick, S. 84)

In allen Garten,
in unserem auch,
brennen die Feuer,

zum Himmel steigt Rauch.

Der Sommer voruber,
Blumen verbliiht,

rot leuchten die Flammen,
grauer Rauch zieht.

Singt nun ein Herbstlied!
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Voll sind die Scheuer.
Blumen im Sommer,

herbstliche Feuer.

Zunéachst ist festzuhalten, dass sich alle drei #dzer um eine strukturgetreue Ubersetzung
bemuhten, indem sie sowohl die Strophenform alsh ad@s Reimschema beibehielten.
Guggenmos' Ubersetzung entfernt sich am meistendeorVorlage, als hierin neue Aspekte
eingefugt werden. Dies macht sich vor allem in zeeiten Strophe bemerkbar, in der das
Welkens der Blatter, das bei Stevenson nicht vorkgnbeschrieben wird. Zugleich hat
Guggenmos bestimmte Aussagen aus Stevensons Geeisbhoben (von der zweiten in die
erste Strophe usw.). Die Ubersetzung von Kriiss kboem Original durch die Wortwahl
und den engen inhaltlichen Bezug zur Vorlage sctigrer, aber die Ubersetzung von Modick
zeichnet sich demgegenuber durch verknappte Véeazend einen Rhythmus aus, der das
flissige Lesen des Gedichtes - im Vergleich etwaem alteren Ubersetzungen - erleichtert.
Dieser Eindruck wird bei der Gegenuberstellung amd©riginalgedichte Stevensons mit
ihren jeweiligen Ubersetzungsvarianten verstarkie Musikalitat und Bildlichkeit der
Sprache Stevensons hat Modick am Uberzeugendstenittedt, wohingegen gerade die
Ubersetzungen von Guggenmos in der Wortwahl zuwegestelzt wirken und einen
abgehackten Rhythmus aufweisen. Kriiss bemiht sicheine sinnngeméfRe Adaption der
Metaphern und Reime, wahlt aber haufig Umschreibanglie zwar die in Stevensons
Gedichten ausgedriuckten Stimmungen treffend wiedbeng, aber — etwa im Vergleich zu der

aktuellen Ubersetzung von Modick — heutzutage seitttomodisch und verstaubt klingen.

Ubersetzung von Ironie

Auch die bei Stevenson in einigen Gedichten zutageende Ironie wird nicht von allen
Ubersetzern gleich gut erfasst. Ein treffendes jBeisst das kurze Gedicht ,Whole Duty of
Children*: A child should always say what’s trueAmd speak when he is spoken to, / And
behave mannerly at table: / At least as far as lablie.” (Stevenson S. 21). — Kriss Ubersetzt
dieses Gedicht, dem er den Titel ,Kinderpflichtgyggeben hat, folgendermal3en: ,Ein Kind
soll stets die Wahrheit sagen / Und reden, wenrCdadf3en fragen! / Es sei bei Tische fein
vertraglich - / Auf jeden Fall so weit wie mogli€h{Kriss S. 43). Die Ironie scheint in
Guggenmos ,Was ein Kind soll* vollends zu fehleWags soll ein Kind? Die Wahrheit sagen.

/ Was soll es noch? So gut es geht, / sich guagetr. / Was aber soll es nie? Verzagen.”
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(Guggenmos S. 73). Die Ironie von Stevensons Gedidtt in Modick Ubersetzung
.Kinderpflicht* wieder deutlich zutage: ,Ein Kindo#l stets die Wahrheit sagen / und
antworten auf alle Fragen, / sich bei Tisch betnaigen: / Wenn’s nicht klappt, dann lass es
sein.” (Modick S. 14). Kriuss und Modick haben den $tevensons Originalgedicht
angedeuteten Kontrast zwischen moralischem Anspackrwachsenen und dem kindlichen
Drang, sich Uber Verhaltensregeln hinwegzusetzehn&ue Dinge auszuprobieren, in ihren
Ubersetzungen auf unterschiedliche Weise vermitieli dabei den ironischen Unterton
bewahrt. Kriiss halt sich ziemlich nahe an die asobk Vorlage und Ubersetzt gleichsam jede
Zeile sinngemal ins Deutsche, wobei er bei deneleteiden Versen sogar einen unreinen
Reim bildet, um das zentrale Wort ,moglich” (alsuheplent zu englisch ,able*) zu betonen.
Modick scheint bei seiner Ubersetzung in Wortwahdl (Sprachduktus an die Gedichte in
Heinrich HoffmannDer Struwwelpetef1845) anzuknipfen und erhdht damit die ironische
Wirkung seiner Version. Bei Guggenmos wird die ische Intention von Stevenson derart
abgeschwacht, dass sie fur einen unvoreingenommazsar nicht mehr erkennbar ist. Dies
ergibt sich durch vier Anderungen, die Guggenmaséi@er Ubersetzung vornimmt. Erstens
werden die Verhaltensregeln durch ein Frage-Ant®piel vermittelt. Zweitens wird die
zweite Zeile mit der Aussage, dass Kinder nur redi@fien, wenn sie angesprochen werden,
weggelassen. Drittens werden Zeilen verschobenletlite Zeile riickt in der Ubersetzung in
die dritten Zeile. Die zentrale ironische Bemerkumwgd jedoch nicht nur durch die
Verschiebung abgeschwacht, sondern auch durchadmaufierung ,,So gut es geht, sich gut
betragen®. Diese Ubersetzung transportiert einerz gaderen Sinn, wenn man sie mit der
Originalfassung vergleicht. Sie vermittelt die Reldive eines Erwachsenen, der sich
altvaterlich zum Kind herablasst und ihm konzidietiss es sich nicht immer so gut
benehmen kann, wie es erwinscht ist. Diese Pergpekird mit der letzten Zeile noch
verstarkt. Denn hier fligt Guggenmos - als Ersatzadfe fehlende zweite Zeile — eine neue
Ermahnung hinzu, die sich in Stevensons Gedichtngdnt findet und die subtil-ironische
Botschaft des Originals konterkariert.

Dass trotz der Schwierigkeiten, die sich bei deefdbtzung von Kindergedichten ergeben,
sich gleich drei Ubersetzer in einem Zeitraum vammehr fiinfzig Jahren der Aufgabe
gestellt haben, Stevensons Gedichtband ins Deutzthelbersetzen, zeugt von der
Faszination, die Stevensons Kinderlyrik offensichtbis heute auf die Leserschaft, aber auch
auf die Ubersetzer ausubt. Dabei liegt erst mitvierzwei Jahren erschienenen Ubersetzung

von Modick Stevensons Werk in einer kompletten siehgprachigen Ausgabe vor, wahrend
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die anderen beiden Ubersetzungen von Kriiss und édngos unvollstandig sind und durch
die Umgruppierung der Gedichte und die fehlendeargtthriften die Gesamtkonzeption von
Stevensoné\ Child’s Garden of Verseasicht erkennen lassen. Gerade die Gedichtauswahl i
Kriiss erster Ubersetzung von 1961 zeigt bei nahBedrachtung, dass zunachst nur
diejenigen Gedichte ins Deutsche Ubersetzt wurden, denen das frohliche und
stimmungsvolle Spiel des Kindes im Mittelpunkt $teAndere Gedichte, in denen eine
melancholische Stimmung vorherrscht oder kindli8hgste thematisiert werden, finden sich
in dieser Edition nicht, wurden jedoch teilweisedie drei ebenfalls von Kriiss lbersetzten
Pixi-Bucher aufgenommen. Uber die genaue Auflageahdieser verschiedenen Ausgaben
ist nichts bekannt. Da die Pixi-Bucher aufgrundeghbilligen Preises (in den 60er Jahren
kostete ein Pixi-Buch 50 Pfennig) in hohen Auflaggedruckt wurden, darf man jedoch
annehmen, dass Stevensons Gedichte gerade in dhiesar weite Verbreitung gefunden
haben. Ob die Neuausgabe mit den ansprechendestrdtionen von Mario Grasso
Stevensons Kinderlyrik auch in Deutschland zu eimgdfieren Bekanntheitsgrad verhelfen

werden, wird sich wohl erst in Zukunft erweisen.
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