e

des poetischen Textes. Moskau 1972),

.
.
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Der literaturwissenschatliche Strukturalismus findet allmihlich auch
in Deutschland breiteres Interesse. Im Anschlufl an die Rezeption der
Avrbeiten der tschechischen Strukturalisten (Mukarovsky, es 230 und
428) traten Fragen der Wirkungsgeschichte literarischer Texte sowie
der literarischen Evolution in den Blickpunkt. Ein anderes XKonzept

- der -Forschung geht der Steuktur der Texte selbst auf den Grund,

Den Rahmen fiir derartige Untersuchungen bildet die Xommunika-

tionstheorie: Kunst wird als eines der kommunikativen Medien be-.

griffen, als eine Art Sprache mit einer bestimmeen Organisation. Die-
ser Ansatz nihert die Kunstwissenschaft der Theorie des sprachlichen
Zeichens an, wie sie heute von der Linguistils vertreten wird, Xunst-
wissenschaft und Linguistik bilden somit Teilgebiete einer allgemei-
nen Semiotik,
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¢ Die Komoosii B

' Die Komposition‘desWortkunstwerks * : -

m.H. Der meamw . R

L) . .

tische Organisiertheit der. Sujetelemente. Demnach miissen: die
Elemente der jeweiligen Ebene paradigmatisch herausgeglie-
dert werden, che ihre m%bﬁmmamﬂm&n Hnobmnzmuu cnne..ms&#
werden kann, ..

Die  Ausgliederung der: méoﬂ&.anmnm &mﬁmﬁ ‘mmmonr. wie %W.
sahen, von den grundlegenden Oppositionen ab, und diese letz-

b: semantischen Peldes herausgearbeitet werden (zwei komple-
mentire Untermengen kénnen nur gebildet werden, wenn zu-
vor eine Universalmenge gegeben ist). Dataus folgt, 'dafl das
Problem des Rahmens.— dex Qﬂmnwmm die den kiinstlerischen
i Text vom Nichttext trennt ~ eines der Grundprobleme ist. Ein
B und dieselben Wérter und Sitze, die den Text des Werkes bil-
. §; den, werden unterschiedlich i in Sujetelemente aufgeteilt, jenach-
b dem, wo die Trennlinie zwischen Text und Nichttext gezogen
wird. Was sich auf der'Auflenseite dieser Linie befindet, parti-
ipiert nicht an der.Struktur des. jeweiligen Werkes: es ist ent-
*weder kein Werl oder ein anderes ' Werk. So ‘wurden z. B, im
heater des 18, Jahrhunderts die Sitzbinke der besonders pri-
zﬁ?mﬁunmb Zuschauer so auf der Bithne aufgestellt, daf die im
kiSaal sitzenden Zuschauer auf der Biihne gleichzeitig Zuschaner
E.i Schauspieler sahen, Aber in den kiinstlerischen Raum des
tiickes, der innerhalb des ihn begrenzenden Rahmens lag, ka-
en nur die Schauspieler, weshalb der Zuschaver zwar Zu-
chauer auf der Biihne sah, sie aber nicht beachtete,

Der Rahmen eines Gemiildes kann ein selbstindiges Kunstwerk
sein, aber er befindet sich jenseits der die’Leinwand begrenzen-
"den Linie, und wir sehen ihn nicht, wenn wir das Bild anschau-~
‘én; Sobald wir dabei den.Rahmen als einen selbstindigen Text
Vmﬁ.m&nm? verschwindet die Leinwand aus dem Bereich unse-
£rer kiinstlerischen Betrachtung - sie befindet sich jenseits der
¥Grenze, Ein <s.rmmm, der %mu_o: m r ein bestimmtes Stiick
i bemalt wurde, geht in den Text ein; ein unverinderlicher nicht.

H.

i Der <.onrm=m des Moskauer Kiinstlertheaters mit der fliegen-

‘
L)
x

.C.:.BH Komposition - wversteht man gewohnlich die @EmmBm-.

teren kdnnen- ihrerseits nur innerhalb eines zuvor begrenzten -
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ich fiir je i ticks was dort in~ -
den Mowe befindet sich fiir jedes Euu.mgn%nw%u_ M”.. ors i
szeniert wurde, auflerhalb des Textes,t Doch brau .mﬂ viz uns
nur alle Auffihrungen dieses Theaters .mw einen mmww. nw_:w ichen,
Text vorzustellen (das ist bei Bestehen einer .mm@mm ich- .cn&m
Jerischen Gemeinsamkeit zwischen b.._%mﬂ .Bomrm w_w nmmﬂmwﬂ »m_m..
1 ii jeser. Einheit, un :
einzelnen Stiicke als Elemente dieser rhan
hefindet sich innerhalb des kimstlerischen Raumes. mnorénmmwm
eimem. Textelement, und wir konnen: meb. davon u...?.m en, da
‘ep Fiir-di ition el le spielt. - A
er fiir-die. Xomposition eine Rolle spi . e
Ein Beispiel fiir die Impermeabilitit mom..erBmmm mmwmwmrnmq
den semantischen Beziehungen st die wgzwanm..mxu.ma le awn
dalena von Tizian in der ”m.nﬂamﬂmmn. Wum OMB&MM Mﬁ wﬂﬁw&.
i i afls, der :
meisterhaft gearbeiteten Rahmen gerast, “o0 ° . ;
bisRte Minner mit gezwirbelten Schnurrbirtén Nﬁm“ﬁ.. .DW.
Koombination von Gemildesujet und erﬂonmﬂmn “Mn H Mwﬂww ;
j : iese Kombination kommt. ,
lcomischen Effekt hervor. Diese . oc
nicht zustande, da wir beim Betrachten .mmm Bildes den Rahme
aus unserem semantischen Feld .msmmnrrmmmw - mm.. 15t :
die konlrete.Grenze des wm:waﬁm&.ﬁm Wmsﬂmmu : mH.o wwp mm., ma
es Uni ildet. Sobald wir upsere ANImMELS
abgeschlossenes Universum bi Sobale ) ¥
1 tindigem Text zuwen
samkeit aber: dem Rahmen als selbs gem Jext Z0melS
. 41de in detsen Grenze und untersgns
verwandels sich das Gemil . ot
A i cer- Hinsichtsnichtivon der. Wand, Der Rahy
det sich in dieser; Hinsichtsnicht: er-W Ralyp
des Gemildes, die Rampe der ..wa.rnp .&m,.wgmw.n .mmm%mw% o
wand bilden die Grenzen det 1n jhrer Universalitdt abgesch;
i ' . o
senen Ktinstlerischen Welt. . |
Damit hingen’ bestimmte theorerische Aspekie der Kunst,

- , L
stallt ein endliches gom‘. der unendlichen Welt dar. Schon
“allein deswegen, weil das Kunstwerk im- Prinzip Abbildung
, des Unendlichen im Endlichen, des Ganzen in der Episode ist,
. kann es nicht wie eine Kopie des Objektes in den jenem eige-
nen Formen konstruiert werden, Es ist Abbildung einer Reali-
titin einer anderen, d. h. stets Ubersetzung,
.Begniigen wir uns mit éinem einzigen und nicht der Sphire der
unst entnommenen Beispiel, das den Zusammenhang zwi-
:sthen dem|{Problem der Grenze und/der Kofiventionalitit auf-
eigt, die dét"Sprache der Abbildung-eines- Objektes in’einem
nderen inhgrent ist. e - ’
Die Geometrie Lobadevskijs hat zur Ausgangsthese die Nega-
tion des 5, Postulats von Euklid, demzufolge »man durch einen
Punkt, der nicht auf einer gegebenen Geraden liegt, nicht mehr
ils eine Gerade zichen kann, die zu der gegebenen parallel
ist«. Die umgekehrte Annahme bricht vollstindig mit den ge-
wohnten anschaulichen Vorstellungen und kann, wie es scheint,
Hofnit den Mitteln der (nach der Terminologie Lobadevskijs)
iigebriuchlichens Verfahren der Geometrie in der Ebene nicht
m..&“_nmnmnmn_‘ﬂ. werden, Sobald man jedoch, wie das der deutiche
zﬁwmﬁﬁ%mm. n_ﬁ Klein getan hat,; aufider gewbhnlichen
klidischeri, Ebene @inen Kreis.einzeichhet:und nur sein Inne-
rachtet, wobel man die Kreislinie und die Ebene aufler-

HYIY)

y
. ] ; 2 1 Cbel
‘aayon mz.w..mmm Betrachtung ausschiier, erweist es sich, als

moglich, die Thesen: der Ombu..aﬂmmd_..o_uwmm.q%mm anschaylich zu
fiodellieren, Man braucht nux auf, die, Zejchnung zu hlicken,

1 da¥on 2y iberzeugen,- dafl inperhalb des Kreises (der

' ¢

4

. 1 Gelber rdumlicy: é g el m«h_wmmmmnmmﬁmwm als %wvm%m..m.._%m ganzen Lobadevslijx
eines Bo%ﬂ%m%bhﬂﬂ Mﬂ«“ﬁwﬁ%ﬂﬂ%mﬂ%m:ﬁ& renzten Wakiodtten Raumes ecscheine, wihrend die darin gezogenen Sehnen
grenzt;. ste _ erk . Tl g

: g Geraden vervgeten) die These Lobadevskijs, dafl es miglich
dutch einen Punkt zywel zy einer dritten. parallele Geraden
.#“‘umursmbv zl zighen, erfiillt wird. Gerade der Charalrer

mﬁ..mmmﬁgwnrm.ﬁ des Raumes gestattet es,s die gewShnliche

wmﬂnﬁ_m. innerhalb, des Kreises, ,ﬁm..go.mmm fiir die O.noﬂmﬂ.mn
9 wmmmwmm anzusehen.t = .
TOURE e ST
wﬁﬁﬁnﬂ Zeichnung [5.;S.318) ist zu schep,;daR man;in den Zwischen-
xﬁwﬂﬂ%ﬂn. den Mmgmw BD und CE innerhalb'der Kreisfliche eine Rejhe
3 ﬁ...m?a,..o_..r._omm:,_ﬂ.ws_n. ‘die dic Forderung ecfillleen, durdh’ den Punks 4
iiver(abfen und die’Sehne BCinicht zu schneiden, was unméglich wire,
S @32 kit dem:unbegrenzten Raum der Ebene zu tun hiitten. ‘

hﬂm.ﬂ. 1 L . ' . ) , ' -H‘r . N ..

i i eater, An

Rahmen des Gemiildes, die Rampe i AL

..WMM m.wmm eines Literarischen oder B&%w%.&ﬂb A\MMMWMM%W
ta ol i tekton . ;

fxchen, die eine Skulptur oder ein archi Bt

M_Mmm gegen den kitnstlexisch daraus wﬁmmm&_ommgg WpﬂBbﬁ i

renzen - all dies sind verschiedene Erscheinungsformen. & m_ww i
mp_mmw.pmwumﬁmmg GesetzmiBigheit der Kunst: Das Hwﬁsm.ﬂmm !

# Die stilisierte Mowe ist Emblem des Theatess seit der Moskaues w.%ﬂb

. A

j jka] i die:
1ol Dic Mowe [Cajka] im Jahre H.mmﬁ ig:gep
Mmﬂ%ﬁﬂﬂﬂ%. Jm”%. Mqum.m_w_wwﬂw__.nnna Durdhbruch verhalf; Bel einer AR

rung der Mawe gehts der Vorhang also zum Texe. [A. d. U.]

.
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%BB_ﬁb moE&nﬂ m%ﬁ&.«sm« Frau, jedes Menschen - mmnﬁm?
Mmm. Tm gegenteiligen Fall riefen. die Peripetien ihrer Tragsdie
:¢jn rein historisches Interesse hervor und wirenfiir den Leser,
“dem-spezielle Probleme der mnmonm%nnm der schon Geschichte -
.gewordenen Sitten und Gebriuche ms.u_;mmn. einfach langwei-
ﬁ....Uans% sind im Sujet {oders=weiter gefafit: in jedem Er-
NuEanv zwei Aspekte:zu unterscheiden. Den-einen von.ihnen,
beidem der Text das ganze Universum Bo%manp kann:man
defi:der; Mythologie nennen, den .zweiten, der b.mobmmEm
Bpisode der Wirklichkeit abbildet, mmn der Fabel, Es ist zu er-
wihnen, .daf kiinstlerische Texte: moglich sind, die nur nach
Hidai my thologischen Prinzip mit dex ﬁ_nwr&wﬁ: in Beziehung

fehen, Das sind Texte, die @lles nicht vermittels einzelner Epi-
".s0den, sondern in Form reiner Wesenheiten abbilden, wie 2. B.
‘dle Mythen, Kiinstlerische Texte jedoch, die nur nach dent Fa-
wm_?.EN% .mammmvmun sind, sind ommuﬂnrnrnr nicht méglich,
{z ¢ht! als Modelle eines Objektes wiirden sie mummmmmmﬁ. ‘500
¥deiin dls dieses Objekt selbst. Sogar-wo die »Literatur des Fak-
ms«, die Chronik des Dziga Vertov* oder das »cinéma
danach ms.m_unb, die Kunst durch Stiicke der Realitit
BErsetzen, schaffen sie unausweichlich Modelle von universa-
lim:Charakeer, Eﬁro_oma_mnmn sie. &o Wicklichkeit, und:sei es
iich nue.durch,das Faktum' des goﬁmmn oder aber der Nichi-
wwau_mwxxm bestimmter Seiten des OE&SQ in den Bildwin-
_mﬁ_,ume. Filmkamera. Umb.sm.nr ist mit, %B Rahmen in erster

ine dis ..mmnar&nm wc._E 10,
fithrte wma?&_ hat eine &H&am
Wwwﬁﬂwwwa?.&agm in dér Hﬁawmwn%_bmmws mmw HMMMMQMMWH Mw mﬁm
t) mi
begrenztes Objekt (die "Wirldlichicer o e .&%
endlichen Textes modelliert, yertritt wm.m Hm s seinem R
geste
einen 'Teil (richtiger, nicht nur einen "Lei s durgeste ™ .?%m
dern auch dieses ganze Leben in sein :
Wm”wnmmwsm“woﬂozﬁz gleichzeitig’ sowohl irgendein vmmowMM%M
als anch ein tniversales Obijekt. So bildet mmmmmEmmM_ﬁ MMW 4 m
Karenina einerseits ein verengtes' Objekt ab:"das 3

M
Heldin, das wit &:%mcm mit dem Schidssal einzelner der Praxis wird dieser Konflikt zumeist als Streit zwischen

1

scen, die us n o5 Bl é:.E_&Wasa”“mwywmumnﬁﬂmzn Mﬂamamm: Auffassung erfahren, das Kunstwerk sei eine kon-
) Hﬁopnm?HUE_mmm Mudu_mwwpﬂmﬁmm% 4%%:3. macht jedERAL m._fo:m_m Abbildung des Objektes (»Verallgemeinerung),
mbmmnmu Merkmalen dex In

[iyie Sowohl Romantiker als auch Realisten des 19. Jahthun-
nur einen Teil des in der Kunst abgebildeten Universum mﬁmmx‘

o lieies meinten, und der, es sei selbst Objekt (»Dinge), wie bei-
it mumw ! A ? NPkt ] g
{ der Heldin kapn man in dieser A
wmwﬂwmwmmﬂw”w&m\mwnmo anderer Schicksale stellen. Ummm&wmaﬁw rmi 15

A Gﬂ»nn der Leiturg,des Regissenrs Dziga Vertov ,a-.un_;n die mu__.Gun
aber stellt m.ﬁnwmnmnmm_nw die Abbildung eines mﬁmmnmn mww.;_ w \nm J922024 ein Fi _Shocuap_. Kinopravds heraus, in dessen _nﬂn"—u einem
HoMnn dar, das die .H.ovmmnﬂ zu unbegrenzter m_ﬂﬂoﬁanabm f, m.m iz’ tewidmeten Folgen dem’darstellenden Spielfilm jener. Zeit die mit
jektes )

Twn_.mdﬂm _EmnanEuvB&ogngozam%c.ﬁn::&n_a. m&nﬁonn Hwamrﬂwﬂ
, dssal der Heldin als die A “ .
MM%%WHJMM w”wpa nMSQ. bestimmten Epoche und einer mmwgmagﬁ wurde, [A. d. U] . e

Tem I

P m.émrumum der Pabelaspekt, den Rahmen zu zerstdren
w Bt. Der moderne kiinstlerische Text wird in-der Wmm& auf
Brﬁoum;nn. dieser Tendenzen, auf der strukturéllen mmg,_
5m awischemihnen aufgebaut.

K Ve taa, R ;
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spielsweise, die Futuristen meinten und anderé Ruchtungen.ii
der Kunst des 20. Jahrhunderts, die mit dem’ Avantgardismub
in Zusammenhang standen. S i
Die Verschirfung dieser Auseinandersetzungen, d. b, faktisch
.der Auseinandersetzungen iiber die Eigenart der Konventions;.”;
lit4t in der Kunst, wird immer das Problem der Textgrenzei..:
verschiicfen. Die Barockstatue, die nicht mehr auf einem Sockel

Platz findet, die Sentimental Jowrney von*Sterne, die demons
strativ »nicht mit dem Schiufl« aufhért, Stiidce vor Pirandello
oder Inszenierungen vom Vsevolod X.'Mgjercholid, die Sdi
Handlung iiber.die Rampe: Eumamnammm?.m...qmm:&.O:mmﬁ.E,,M
ohne Sujetldsung:abbricht, oder das »Buch vom Soldateri« Vigsh
lij Térkin, das-den Kanzleiakten« eben wie das Lebeni
seiner Unendlichkeit gegeniibefsteht:. = .

[ .

]

52V
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*

w

. [Ohne Anfang, ohne Schluft
Paflt nichr'in die » Akre«! =3
o .o . L. .:‘.m.:
all dies sind verschiiedene Formen des Konfliktes zwischenfdé
Textaspekten der Mythologie und der Pabell - vl
Das oben Gesagte ist besonders wichig im Zusimmenhangnilf i
dem Problem des Rahmens im verbalen kiinstleriscient T ekttt
Der Rahmen eines-literarischen Werkes ‘bestehtraus z Wl E@?Mm
menten: Anfang und Ende, Die " besonders! modelliereRts hﬁ.mn_.“m:
* Punktion‘der Kategorien Textanfang und Texitende hafEt H_m 5 m HEE:
* mictélbart mit den ‘allgemeinsten kulturellen Modellenz: w,_.mhw._. Meg:
fen. So ‘bieten die allgemeinsten deulturellen Modelle-ZXE
eines-sehr grofien Kreis von Texten diese Kategorien i e

Bez nathla; bez'kaned — :
Ne godltsja v »délo«! — M

v;..vﬂwm..,@.w-
. ..wzw

4fiy

Seslen,

iy

)

i

i

i e

fer Markierung,’ . . 144 hlesz
Tiir vicle Mythen oder Texte des frtihen Mittelaltersiiss _ olgerid
verstirlkte Punktion des Anfangs als grundlegender Grenze, Beilarie

rakteristisch. Dies entspricht der Gegeniiberstellung ﬂcn“m_.w..jm\ﬁ

stentem als Geschaffenem und Nichtexistentem als 2?3%‘ frpoich

geschaffenem. Der Akt der Schopfung ~ des m%mﬁ%@.bﬁmﬁﬂ
Alt des Anfangs. Daher existiert, was einen Anfang hatiins
7usammenhang damit ist in den mittelalterlichen Ormoﬁ,mﬂww
die Versicherung, das eigene Land sei kulturell, historisciiyids
staatlich existent, oft als Bericht @iber den »Anfang« &awmmw i
des gestaltet. So bestimmt die Kiever Chronographie siglr 31
folgendermafien: »Dies ist die Erzihlung iiber vergs

i

Ko
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trichret.** Bezei orgedna top oot
ientet.*” Bezeichnenderweiss,ist, nichtyyori denNachkomden
3

ﬁ%ﬂmaﬁ wﬁ.om geendete, sondern wwoher kam esg,
™ uu,“uau nmhnrm mejnen, &.%E. Typus der vvgﬁ_r.&omﬁ?
W %....E, harakteristisch fiir die: Nestorchronik oder, sa-
ibyfiie die Ergdhlang vom Leidsl ) [Povestts

eigaUngensach. f[Povest’;'o

»mﬁm.ﬂ S. 362 ff, [A. d. U
WEL S. 62 £, (A d, )
O .m..s.na. du Nachtigall der alten Zeit, 8, 46 £, fAd U] -

Nt .

“ne_Jahre, woher das E%&h\m Land:- .

Kiev z wae Land: ausgegangen- jst, wer j
‘o m&nzM.MMnNa Wm%mm%u_vmmmnb und woher das rustische HNMHMM

silbst ist mmbmmwﬁ.. r% m..ﬂ.now%moﬁw [Povest™ vreminnych let]
der, sondern munrpm Emmmc_uan die Anfénge'* Nich nur' dit Lin-

< auf ihren ersten mmmw.”&mmnrnmm und Namen ‘existiéren, weiii sie

Der Anfang hat debaioeg - orinder yerweisen kiingen.
nierende modelliereritle Funktion .

n .—er ist

ticht nur Zeugnis der Ex; .
, r Existenz. sonde on —er
&r spi . » ern mnmrm auch.an d
mw”mw_mman Karegorie der Kausalisir, .E??mmn&mwmmm&w
st seine Herkunft angeben, So wird . die Erleird o

JLamit B sich die Behau : i
i ", . d [ X} ) m.ﬂﬂ.kﬂ_wr Hgm 9 m n - ..- (A
wetgleichen, Kurbskij habe durch RF?E%&M H%%Mwﬂ%%m

sein -
semer - schon verstorbenen — Vorfahren zugtunda-

vy

tide j ‘en di
Mmmw Mms mmm Vorfahfen dieRede.iPenFoxt ist nichg:dem
rsondern dem bsmmsm.uamoamn#.w_bmn m.&:ummﬁmw._mw«

.
’ g_...

oséastii], wo das Schick ; .
scastir], wo.d sal des wbravén By .
¢Einleicung vorbereitet wind i+ . n"%r.@i durh

iy
. >
. fad » .

4 (L
- “a .

. PR L7 N

B Pess o
Die. Nestorchronik licgt in deutscher- Ubersétzung -vof inr Die #ltrussische

onik., Povest’ vremennych, let, In Ubers, hg vi R. Trautmann

Prig. 1931} sowie auszupsweiss ;

JyEe & 1930 uszugswelse in:, O Boj i

mw\ } .M.wmmmmx .?_mu%:ammlm akxaq&hnmﬂ. hmwnw““au Mt Naghtigall der altey
kR, 65, [A. d O 7.8 1 H. Graihoff u. a.
ﬁ.ﬁﬁmwﬁ?.&.& Kurbskij war 1564 ind' livlsndischen Kr]

s wr_ érgéwechsels, und begriindete dies in' deei Bri ;
Gk i gegen dié Regierungsfihrung Ivans IV, was

ieg aif dié livanische

Mm.n:. Emn_m&.ﬂong. An-

Landesverrats beantwortete, Vgl O.m&ahm wu_..@ﬂu MM@WM...
ete, . , I der

R

321

mebm._m_ HWaom Tmmm_uhmmb Faktums, 2. B. des whsmmnhww%%c_ww_
A 1 il éines _W.m. mww.g.ﬂmmmm.umgm.& ..ﬂwm..__.mmwﬁ.ﬂ. . ! .......L.......
o ' . 7 . . -. R * . H.vm. h u-.s ' 1 A
4 Mh_umw Mmonmﬂ%w mwmm“mm.%ﬁ WH_“%W%MM S¥Sstem yvon, w.@:mww“m“%m
1610k I0R0L In der | NovellelSchrecklivhe Rache [Sivatngin
Lwieder, wo jedes neue Verbrechen nichr e [Strasnaja
v o i, - en nicht.als Folee
.%Mmmmwmw mm,.mgam mamﬁsp sondern alsydieser. mnmgm?wﬂm“”
Em%ae.mm mwﬁr QM. émsmmﬁmmrmn. Umrwzémnmmmnmg .wzm.mﬂg
cuprecnety der. Nachkommen die Siinde des, Urhebers amu.._ﬂ.wmmm,m_w

RN B

I




[...] A v natale velea sego tlennogo ) ‘ g t.”
Sotvoril nebo i zemlju,

Sotvoril bog Adama i Evu...
[...] Ino zlo plemja elovedesko: .
V nadale poflo nepokorlivo [...] W

[[...] Und im Anfang dieses hinfilligen Zeitalters
Schuf {(Gott) Himmel und Erde,
8chuf Gott Adam uid Eva [...]

[...] Andérs das biise Menschengeschlecht::

Yon Anfang vechielt es sich ungehorsam [. . .u..._

. .
bl

.ot . . ;
Das Bestreben, ein Phinonien durch Verweis auf séine

jondr-genetische Etappe der Wissenschaft, die, sagen .ﬁw.,.__.,&.,‘
WMNMWMH%W der mmnwmﬁ als Struktur durch &m @mm...&ﬁrﬁm... gF
Sprache ersetzte, und -die Analyse der Funktionen mmm leij
Jerischen Textes im Kolleltiv durch Zm%monm&cmmmn,mg dli
Herkunft ‘von Testen. Das eben @nmwmnm stellt nicht mpm_mﬁﬂ.mﬁ
vanz derartiger Forschungen unter N.ﬂemmr. sondern weist: wf,
diglich auf ihren Zusammenhang mit bestimmten Arten wﬁf
Abgegrenztheit kulvireller Modelle hin. _ m.”& :
Modelle won Kultur mit hoher g.mn_m_marm;. des >u?5.mmm fm?_, ;
in bestimmter Weise. thit -dem Erschéinen von Texten werbulsion:

J th

o

+ ‘. Wt .. t . F‘w } N
grenzt.sind. . SR : &_ :
s lassen sich Texte nennen, die als »begrenzt« angesehen Wepinas

PREEEPR
. : gsiabeheanni,
der, die nur von einem Standpunlkt aus, dem des Emmum“ b _m%

;

.umWm%HOmmmsl%n.HSSmoﬁmnn&um.mgmmmﬁ.nnm..
.MMMWWH.».PM sind die Chroniken. Es sind Texte, die. E%m_mwﬁ

dnnen. Wenn der Text abgebrochen wurde, so mufl sidizen
‘weder jemand finden, der ihn fortsetzt, oder der .”H.mﬁ ...,ﬂ%
nun als unvollstindig, als defel m:ﬁu?s@m? m.urm_ﬂ. mﬁm&
ein »Ende«, 50 wird der Text unvollstindig. Hubauumaﬁ.v,@m.
nen Charakter haben Texte wie m.mm aktuellen Oo.am“._mﬂm..w i
Typus der Notls, die je nach Entwicklung der Ereignissg:

b
_am,

. + ¢ + ] A ”em.m.un
gesetzt werden miissen. Auf demselben Prinzip sind mﬁ.....,..w \wwww
ger im Lager der russischen Krieger [Pevec vo stane YusSEXES

U4 =
i asios
inov] von Zukovskij und das [ 3‘3@.&& [Dom sumase i
, Mm_“@uwmu von Voejkov aufgebaut. Es lieRe sich.auch auf ,ﬁmﬂu
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Senien, Wt w?@mm@ﬂw wir die starke Vertretung: von kulturellen.Modellen
den, wenn sie.einen Anfang haben; Das Ende aber é:&%%pm i verolien,

.

"

- )

zyereisen, die, in Kapiteln oder Folgen publizierr, vom Autor
-fortgeserzt- werden, nachdem dem Leser ein Teil des Textes be-

reits bekanntgeworden ist: Evgenij Onegin oder Vasilij Térkin.
Charalcteristisch ist, deR PuSkin im Moment der Umwandlung

< 7lung bunter Kapitel« in ein Buch, einen einheitlichen Text, die-.

ém nicht Merkmale der » Abgeschlossenheite beigab, sondern:
gar die Funktion des Anfangs abschwichte: Durch die Paro-
digzauf die klassizistische Einleitungin efn Poem- imt" sjebten’
Lapitel (»zwar kommt sie spit;-doch es gibt efiie Einleiting«)
Etofite: er.«die.» Anfangslosigheit« des Poems.
nsformation erfuhr auch der Térkin, Ziige desselben Kon-
mmwﬂwo.m%mbnmmm kann man auch in der Komposition der Se-
i6h ¥oh' Novellen, Romanen oder Filmen erkenhen, die fort-
esetziiwerden, - weil die Autoren sich nicht entschliefen kén-
iyiden- dem Leser schon liehgewordenen Heldest. »umzubrin-,
{gens .oder weil sie den kommerzicllen” Erfolg der Erstwerke
Agnutzen, _
Dasunbestrittenermafen die moderne Literaturzeitschriff in be-
utiimiem Grade als einheitlicher Text empfunden wird, haben’
$Wirvesrauch hier mit: einem Aufbau zu tun,’der einen fixierten
fang.und ein »offenes« Ende aufweist, . " g

()

._ww.go%:mmnssm einer Ursache _ucmm.mssanrmump:&.ﬁﬁ%m
tide das Merkmal des Ziels. . oy o3 8

mw.%ﬁohomw&g Legenden bis hin zu mﬂommmnwg Lehren

ertolge in denen bei erheblich verminderter modellierender
ktion des Anfangs das Ende markiert jst. -

7 lgmmenhang mit dem vetschiedenen Grad dér Meltliert-
thelirdes Anfangs oder Endes in kulturellen Modellét'vort ver-
thiedenem Typus treten Geburt bzw. Tod als Grundmomente
#esiSeins in den Vordergrund, entstehen Sujets vom Typus
{stlairt - eines Menschen [RoZdenie feloveka {(Gor’kij)],. Drei
Vi _;H: smerti (Tolstoj)], Der Tod des Ivan IPi¢ [Smert’
Aliana. | P..ma (Tolstaj)]. Gerade die Verstirkung der modellie-
feriden Funktion des Textendes (das Leben des Menschen und

[APRRLLY

il
mﬁ shenso.seine Beschreibung werden als besondere Texte anfge-

ulit, die eine Information von grofler Wichtigkeit enthalten)
; {mﬁmnﬂ. den Protest dagegen, daf das Ende als Hanpririger

or
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+Eine ‘analoge .

: e
nd der Anfang des Textes in =bﬁﬁw%mm&m&oﬁ Ausmafl .
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Dija tegb ja'ne rodilsja v e ,

.V y M . 3 .
. m.nmn_aSm.Emnmg: ist dieses. Word? * o e
. .arn_rl ﬂpo.nﬂmw:w Gedapken sind in hm i . Ot

v

der Bedeutung angesehen wird. Es entsteht der in utesem- Sy
stem wie ein Oxymoron wirkende Ausdruck »sinnloses Ended]
ssinnloser Tod«; Sujets, die dem sinnlosen Untergang, der un
entritselten <onw898§cnm der Helden gewidmet sind:

PR
T,

“konnte: F.,n.ﬁ.s..ﬁ die ‘Emﬂﬁnmmrovnnrns d

onnt ] er Homm_rmnms-
.q .mgwnou Amm Endes i in hmn,ﬂmp.. der Novellen des H elden.. §-
..ﬁ.m., eit-und nrwm Omm impftheit im Text des Romans als- mm:..

m_ﬁ vergleichen; Tas wn&onr%m m%%mﬂ_.w&ona sendets

Sp6j o tém, &to ne sverdil on,
Dlja &egé ot nds spesfl on [...]

[T KX

aige yor Ende mm mﬁmm Der .H.omm elde n'y

kS £y merylad des Helden wird im » Vor-
_om.m.mmm.m..@b.nﬂ »fageh :wx_w mwmmﬁnm_,r m h: in der H(H:“ﬂw mmm
tes,ader .._.mwoan s¢ sw% 9 .mwﬂr mitten E...n .%.o:.

& h\ﬁmnﬁn i ans 1 BEnrn hegaysbri | .. |

shilsonnie ich,aus thm ni sausbringén: Gvnnrma t ist

AR n: Fy reund von ._Emﬂwmwﬁ__m&g U_%mﬁma.a Das Hmmms _
mﬁxam “&a .mm.m ann w%nrmmm: %m HSEQ wnE&w

Ty
4

...,m,;_,.&w .h_._, Pogh AL W Py
i pe st ie Ho%ca e unktion des ﬁi& 7. B. fi ir dag.

mm.m:,mmﬁo: mm_._nﬁ was er nicht vollbra¢ht har,
Weshalb'ex von uns geeilt ist [, .]J]

Bei Hmnaobﬂoﬁ. stehen in dem Brief, an g > H.omza_ﬁ:w 4@
28. August 1832 nebeneinander zwei Gedichte, In. dem, einefisii

wird von dem Streben gesprochen, dem durchdachten abm_.ﬁm_ e
mmﬁ&gﬂma Dagsein eines Menschen zugunsten mmm &mgmnwm_nﬁa %} 3
Lebens der Natur zu entsagen:

e

ﬂmwwmmumw_mm US#& omﬂnﬁ :nm sehy v&ncgmﬂ (vgl. m

g mfﬁm&ﬂ!n?. hmbmo;rmm zy _mmmb omﬁ, auf, mmm Ende

__ %ﬁﬁ% Bligk 7y weefeiie). ! -
._...,ﬁ.vnmon Ers ‘wesent \_nr im sz.mmwamnrmbm s..zn dem Pro-
desRahmens im yerbales kiinstlerisch 0%
i rbalen kiinst erisch .H.QQ Der wmr-
Hw_wa...Tﬂm ﬂsnﬁm&ﬁ }285 ,.mnm mﬂ.ﬁ mhﬁn M.zm: - >n..
1 ,mim__.,.._.,,.m ) r.ﬁamp g%.m%.ﬁﬂ%ﬁ Fiir die H..._cnf&a...
s: f mer &ﬁ...%xﬂ.m.rmn. In einem literarischen

i neesery _;_4 ,.,.m
o

Etoj stneju volndj? ~
P T
Ne stra¥{lsjz b mki 4da, ' . .
Réem ne byl by wna.mmn: ; o .

"ﬁ-—-

byl byvilen ot rotdéi |

7i¢ 1.koénéie’ t{zn’ moji! — _ T mit dem w,mm.nmu ambn_ma bes . -

m.r.ﬁﬁ_m_pmﬁ%m,.:,_ Hﬂmn ufkin in dem mnmmamﬂ An,

. . n._._..__..— g
e ﬁ.‘m.,o&mmn: r, Freuyde, .&%j&n am:mﬁ,mm&mﬂonmm _

[Weshalb wurde ich nicht geboren .

Als diese blave Welle? ~ : o g . S

. : Ungditleliggl? o a0 L
Nicht fiirchtete ich die Qualen der H5 lle, Wit .m&m&mwa\ommasa dostigis . R R
Vom Paradies wate ich nicht verlockt; ﬁg&_sgraa Hvli ne fendnz o ib g ;
B TP mmgoagbngbmg AR Hoe

Ich wiire frei von Geburt an, T Lo
Zu leben :bm zu beenden das Leben mein! —]

.ﬂ.... 4 H&F !_m_......— 0 EE-1 L . .
) @%ﬂr@.&ﬂmm—ﬁﬁn quHWuﬁﬂmn _H.—H.. Huhﬂﬁh-nmﬂ.. P -
e s her mnm_. géhen in herbstlichen g:?ﬂ::mm? Coe

% WT mm. Hm_umzumn.?nrn 4279389

o

LT
;
v

er Roman noch nicht heendet [.. .”: o
.”z":._....,::_..._ Sih

,H_,wmsuh&emcm:%m der: Text %Boaﬁ.mﬂ:, mit &_.SB

%r.&%.g%m kann: (die Sentimental Journey von
nddafl- bestithmte) Typeq. der Durchbrechung. einer

1 itk sichiihrerseits in mneronmz ﬁuﬂmn&o_: kénnen.

In dem anderen Gedicht findet sich ommuo Polemik womﬂsﬁ
Anschavung, die Sinnhaftigheit des Lebens liege 5 seifens

Ende: , bk

ﬁ .z

ks
,.._ “

th

Konéel Kak zviidno tto slévo,
Kak mnégo, - mdlo myslej v ném!
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~

ir di : liung vom »Endeé,

chten wir die abgedroschenste Vorste _ i
WMHHMEMW% end«. Wenn der Held m&ﬂ_unm. mmmﬁ das Werk %.Mumm"
ch rragisch, wenn er aber heiratet, eine grohe |
Hmmhﬁ%%%mmwﬁmmuwwﬂ on_mnm .n:mu. Produktionsziffetn” des Betriebes

i

i i ist vi 4 das Etlebnls
ght — gliicklich, Dabei ist von Interesse, daf} dz slebniy
Mwwo%hﬁmmmwm als eines* gliicklicherivoder ungliicklichen “voll-

; thilt, ‘4l inem. with-
kommen andere Méfkmale enthdlt, 'als wenn von ein

(A I
Tede whire! Wenh- lemiand “on einer tatsdchh
lichen Erelgois die Tede Wrire %ﬁﬁmﬂ e it ‘vorigén,
KLl 1 N ot gl .m .mmﬂ .mH‘N sy u.....u _.m N . [
ichen Kistorischen ”.w.mm.m_um.b oy . drta e %y g lepy b1
wmrurg%n ereignét hat, und ‘whs ‘itteilt, di¢ Hauptfigur s

: R AT RI
. o erden wir’ diese Mitteilung .
icht mehr am Lebei, so werden wir®diese Jitteir i
wmw s betriblich empfinden: rce m_.z. wsw%o%ﬁ%w r_w
C e . wor hundert Jahte Lyt
kannt, dal ein Mensch, der aomp nm leiche Ereignis jedodi
heute tot sein muf. Man braucht das greie dhleit: uhd- di€:
Lo nd fir ein Wonstwerk ‘Fuszawihler, N

nur als Gegenstand fir ein Hﬂ.ﬁmm, ’ der Text mi
e s dane o 1 Grund auf. Endet der Text mit
Situation verandert sich vor . ; L At
. #hluhg nach unserer “Aur-,

Sieg des Helden, so hat n_.ﬁ.mm.n G T T o

MMMM.NSW Mmmmb guten .Pcmmmnmm.,.??..m .n.m.m-. .H,_m.un_“ mwm,,mmﬂ_.mmnca
bis zu seinein Tod, schldge unser Biddtutoum. -~ " 1 2
orum handelt eg sichthierd™ - * 0L
Mﬁ%ﬂ%ﬂ&ﬂ bleibt der Garlg' deiEréigtiisse in dem Mondel

MMWMMHMM@H%MHWMM Mvaurmsww. E_nman mﬁmwr%wﬁw M@mnﬂw %.um : mMMm
D it vihs beegs wie akn Jod welers Tads
. mehmﬁwwmmmﬂwww”vﬂm&sﬁﬁ des; kijinstlerischen. Modells éf

EX I

kennbar: Indem es ein einzelnes Ereignis abbildet; .v:mnw_"_%#

icretti 1 Welt abj indem -e§ie
ig auch das ganze Panorama def:Welt ab; 8
_ mm.% .”_Mammnrmb m%&mmmw der Heldin erzihit,.schildert. es dig:

Tragik der Welt insgesamt. Deshalb ist das gute odey m&r.n_ﬁm ot

Ende fiir uns so bedeutsam: Es zeugt nicht aur vom Abschly

der einzelnen Sujets, sondern- auch von mmﬁ.ﬁoﬁﬁcwsom.h
Welt im ganzen. v _

et "

Lot B g e
Bezeichnenderweise versteht man die SchluRepisode in- def]

ﬁ.@g
i

i isode- fiir eir » Erzihlusgii
- da sie zur Ausgangsepisode H.nE. eine neue: Exzihluty o
MMWMHNN% Lebensende ist fiir den Christen der- Anfang der’ jeii#iu

seitigen Existenz; das gliickliche Ende des Barbiers von Sewillh

wird dramatische Ausgangssituation fiir die Hochzeit .%Emh.mu

ﬁwm._

- der Lekeiire eines Buthes, zu Beginn einer Film-

 Selbstverstindlich. istier davan int

‘ot

, sibrefidec dem Ende; D

saniisertls

. . A c ' .... r. )
.,_.@E%ozﬁm:awmmz vom Kunstwetk als ein

)

. roid, dgl. mi)s.deutlich mw.ﬁmco Geschichte. Die hiufig: auftre-

tenden Schiufformeln -erzihlendér -Sujets vom Typus sdies
aber ist bereits eine: villig andere: Geschichte«,, »doch davon
beim n#ichsten Malg, sind nichvzufillig. . :
Im ‘modernen Erzihlen jedoch-haben die

Kategorien Text-
anfang und- Textende noch eine weitére Funktion. Bejm Beginn

‘oder. Theater-
glichervweise nicht
bert informiert,in -wel-
vorgelegt wird, codiert ist,

. h, st eressiers, eine moglichst voll:
stindige Vorstellung;von-Gattung und Stil des. Textes E.hn:oa

den; spezifischen Hnmumm_namnrg”hommm. zu bekommen, dié.er in
seinerr, Bewuftsein fitr diet Rezeption: des Textes zu aktivieren
hat Informationen: dariiber entnimm er hauptsichlich dem
Anfang. Diese Frage kann sichnatiirlich, Zeitweise in Gestalt
gines. Hﬁmawmmm.,ué...wm%g Text.und Schablone, durch das ganze
Werle hinziehen;! und sehr oft erscheint das Ende in derRolle
nesty AntisAnfangse,, einer Pointe, die parodistisch oder auf
irbendeine andere Welse. das ganze Systemi der: Textcodiefing
nfadeutet. Dadurch wwird/inshesondere eine stindige Eptaudo,
fatisierungdek vierswendeten:Codes und eine extrenje’ Verniii-
derung derivedundanz des Textes erveicht, .. . ., g
,ﬂbm.“wnﬁm%ne iét die codierehde Fiinktion immadernen. Prosa-
rext, dem ‘Anfaig zugewiesen, und din sujethaftsmythologi-
; a'in «dei Kunst.Regeln in betréchtlichem

Mdfle mwmm..,,ﬁaqm% Aienen, ihre kiinstlerisch vmmaﬁ:bmm_mﬁ.__mmm
Vérletzing zir-ermiglichien, schaffe selbstverstindlich auch im
orliegenden: Fail «diese,typenspezifische Verteilung der Funl-

tionen Mbglichkeiten fliy zahlee; ¢ivariante Abweichungen,

”@oaﬁmzﬁmm,mmn der Leser oder Zuschauer m
vollstindig)oder tibechanpt nidic. darii
them ‘Systen.. der . Text,'.der ihm

“

e i U ok
¥ v.._u ' . .m.,.m« ..- ¥ _.... M- " m [ P
Das Problem ._mmm kiinstlerischen Raumes: :
R RTI: .

emy ?..mﬁimmmm Weise
gegrenzten Raum; der in seiter Endlichleit ein wnendliches
bjekt abbildet's: die.im Verhiltnis zum Werk duflere Welt —

wmm%&anm&mﬂmm.mwwmmnm“?smsa%mmgwama&%B Problem
148 kilnstlerischen Raumes zuiender, . .
2% gqma.:..%

b mit'den bildenden (riumlichen) Kiinsten zu tun ha-
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.

ben, zeigt sich dies besonders deutlich: Die Regell Jer Abbil-
dung des mehrdimensionalen.und unbegrenzten Raumes.der
Wirklichkeit im zweidimensionalen und begrenzten Raum des
Gemildes werden zu dessen spezifischer Sprache. So werden
z.B. die Gesetze der Perspektive als Mittel der Abbildung
eines dreidimiensionalen Objektes in seinem zweidimensionalen
Bild il der Malerei zu einem, der Grondmerkmale dieses. mo-
dellierenden Systems. - - sl e e
Aber nicht nur Texte der bildenden Kuhsyik6nnen wir.als ab-
gegrenzte Riume ansehen. Die besandere Eigenarszder visuel-
len Wahrnehmung der Welt, die dem Mensdien eigentiimlich
ist und zum Ergebnis hat, daf den Menschen ‘als Denotatesder
verbalen Zeichen in den meisten. Péllen rdumlickiey sichtbare
Qbjekte erscheinen, fithreuzu. einer betithmten Wahriichmung
det verbalen Modelle. Das ikonische Prinzip, die Anschdulich-
keit ist auch ihnen in vollem MaRe eigen: Folgendes Gedanken-
experiment 1ift sich durchfithrent Stellen wir uns einen.extrem
verallgemeinerten Begriff vor, vollsommeén abstrahiert. von ir-
gendwelchen konkreten Merkmalen, irgendein Allés, und.ves
suchen wir, seine Merkmale fiir-uns zu béstimmen. Es ist nicht
schwer, sich davon zu tiberzeugen, daf} diese Merkmale fiir die
meisten Menschen rdumlichenCharakter. haben swwerden: »Uns
begrenztheit« (d.h, eine Beziehurf zur reih rdunilichen Katg
gorie der Grenzey zudem ist »Unbegrenztheits, itn:gewbhnt
lichen Bewultsein-der meisten Menschen lediglichireln Synonym
firsehr grofles .Ausmafl, fiir ungeheure ‘Ausdehnung); die
Pihigkeit, Teile zu habén. Gerade auch der Begrifitder Uni:
versalitit hat, wie eine Reihe von Versuchen gezeigt-hat, fiit
die meisten Menschen dettlith riumlichen:Charaktex! -
Auf.diese Weise wird die. Raumstiultiit des Textes. zum Mot
dell fiir die Raumstrukeur der Welt, und die interne Syntag-
matilkk der Elemente innerhalb des Textes zur Sprache des*
rdumlichen Modellierens, RV e
Damit ist das Problem jedoch nicht erschdpft. Der Raum 1st
»die. Gesamtheit homogener Objekte (Erscheinungen, Zustéif:

._..uu.‘

de;.Funktionen, Figuren, Werte von Variablen u.,d.); zwischen

denen Relationen bestehen, :die.den gewdhnlichen riumlichéh

Relationen &hnlich sind (Kontinuitit, Abstand u. &.). Betrach: .

tet man dabei eine gegebene .Gesamtheit von Objelkten :als

Raum, so abstrahiert man von: allen-Eigenschaften dieser Ob- !
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. de, xy ist ein linker
MU B anm.
186 .

s,
3
H
B .

2] jekee.aufer denfenigenyiie -durch diese in Betracht gezogenen

Bdmsmrum&mawm_mmoh% definiert werden.«@ -
Daker, _&ww,m.&m Méglichkeit der. riumlichen Modellierung von
mmm_z.mmn.. die .an und- fir:sich ‘nicht rdumlicher Natur sind
Hv.rﬁ.p.wmm mu%.gﬁrmwpw&amb bedienen sich dieser .mmmmumnrmm.
| mmm.nwzs_&umm Modellierens in groflem Ausmaf, Den in Ootik
- o.mnn ....wﬁ#ﬂpﬂ&nmm extensiv gehutzten riumlichen .gom%_.mu
w”an ..MEM Wmmmmm% xn_io%m%mpnu Raum«, uné «»Phasenravm
igrunde:! Besonders:. wichtig’ ist. di i ‘ 8
lichen Modelle mma..mw&wgm.%” .,n..m._.w.m..ww mwm”wm&”m“mm mh. H”manp..

"
)

Schlon- aufaider- Ebene fsuptatextuelien . rein? idéologisc Mo-
n._,m_.rm.uonm. erweist sichrdie ..mwm.m%o naw. ﬁngm%wwm%%”mwhﬁ
m_.w .&dmm...&mm grundlegenden. :Mittel . zur ‘Erfassung 'der Wirk-
rnrwan..pw.wmmamm »hoch, — niedrigi srechts ~dinkse; »nahm
mmm:f. soffen ‘—-geschlossen«, »abgégrenzt - 5m_uwmm.8:§,a. :
. wdiskret=kontinuierlithe bilden dabei das: Matérial fir mmnu
.+ Aufbau ...,mop.wn_.ﬁ&&_g«go%:mb. mit. keiheswegs riumlichern
" Inhalt.ynd éxhalten:.die Bedeutung: - swertvoll: s swertlos

% . ogut.— m&Hmn”r__hﬁ. meigen. — fremde, »zuginglich — unzugén .
| r.&f vﬁg._“&& — unsterblich« u. dgl. m, Die aligemeinsten, mm.
I zialen, religidsen, politischen und .moralischen Modelle. der

15 Welt, mit Hilfe derer der Mensch in- den verschiedenen:

'~ n?

m..mM seiner Qmmmnmmmmmmz&s das ihn umgebende Liebin ‘begreift,
: sind: stets mit »_.ms_srnrmb Charakeeristika vefsehenll etwa’ ﬁh
7 der .P.H.n .mﬁ. Ommm%rmgnm:snm »Fimmel = Erde« oder »Erde —

{unterirdisches. Reiche (eine vertikald “dreigliedrize” Steuledy,
% ofganisiert -auf der Achse Ob 4597 odetin Wet' Form

o el er Achse Oben .ﬂ..dwmnr odet in det'Form

mer sozial-politischen Hierarchie mit markierter Opposition

von »Oberenc und »Unteren«, oder in der Art ali
Yo » « U 1% oder in deér Art der moralischen
Merkmalhaltigheit der Opposition srechts — links« (vel. die

. Ausdriicke: die rechte Hand, vom:Chef, er hat zwei linke Hin-
Vogel)., Vorstellungen von »érhabenen«

»erniedrigenden« Gedanken, Beschiftigungen, Berufen;

- die Gleichsetzung des »Nahen« mit aawm.w.wnammn&mnrmnu Eige-
- wmn”v Verwandten, und des »Fernen« mit dem Uriverstind-
- lichen snmmwnmﬁ%mn — all dies wird zu Modellen der Welt-zu~
. Sammengefligt, die mit eindeutig, riumljchen: M .

I reutig, H er -
gl deutig, £2 _ kmalen ver-

L 21 & D, Aleksandrov, dbstraktnye prostrdnstva, Ins

] L) + 14 - .& h ¢ : -n- ! -
q.r..qmaua. metody i znatenie, Bd, 3, M, 1956, 5. 01 PR aiomatiba, e s :

.._u. R

o . o ) : 329
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o
Die historischen und mpﬂonmwwnw&b%g Modelle mmm..ﬂmaﬁmm.
werden zur Qmmn_m_e..gn_mn Grundlage fiir den Aufban-einés
»Bildes der Welt« — eines einheitlichen ideologischen Modell:
das dem jeweiligen Kulturtyp eignet. Vor dem Hintergrund:;
dieser Xonstruktionen werden auch.die.besonderen, von mm%
einen oder anderen Text oder einer Gruppe von Texten, ge+
schaffenen riumlichen Modelle bedeutungshaltig. So stehe

2. B. in der Lyrik Tjut¥evs »Oben« und »Untens einander. ge~*

geniiber — abgesehen von der einem sehr grofen Kiels. voni .
Kulturen gemeinsamen Huﬁmawnmgﬁg in dem Systenz.»gut’
 bose«, »Himmel — Erde« —Ebenso wie »Dunkel« und »Nach
dem »Lichte, dem »Tag«. gegeniiberstehen, »Stille«. dém
»Lirme, »Einfarbigkeit« der-»Buntheit«, »Grd mma..n_mm s”ZHn:
tigkeit« und »Ruhe« der »Ermattungsa. .. - LR X
Bs wird ein an der Vertikalen S.Mmu&mnnom _umnmp%ﬁr%om M
dell des Weitaufbaus geschaffen, In einer Reihe von Fillen
wird »Oben« mit »Weite« und »Unten« mit »Enge« %ﬁ&mn
setzt oder aber »Unten« mit »Materialitits und »Qben<. mif
»Geistigheit«, UB Welt des »Unten« ist-die aom .Hmm%.
' Moo L:._._.q Wt e
9, wmwmuonmwm_.ﬁwm&ﬁ...:. U S :
Kalt nenavistny dlja menjé. S A PR
Sej ¥im, dyiZén’e, gévor, kliki . C e e
Mladégo, plimennogo dnjd} = .. ;.. T

[Oh, wie durchdringend und wild,

Wie verhaflt sind fiir mich '
Dieser Lirm, Bewegiing, Gerede, Schreie C
Des j .E:mﬁ: mmBBgmg Tagesl] ~~  * .

_ 4 H * . : et ¢

interessante Varjante dieses Schemas; ,
Dul4 chotéla b byt’ zvezd6),

No ne togd4, kak s néba Huor.:&ma .

Sif svetfla, kak %ivfe &8, SR AT
Gljadjit na sénnyj mir zemndj, — - -

No dném, kogdd, sokr{tye kak dymom =%
Paljé¥¥ich sélnednych ludéj, | R
Onl, kak boZestvd, gorjér svetléj e

V &fire &istom i nezelmom. - - 'y i
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_Hza Seele wire gern ein Stern;-

Uﬂ. aﬂnmnbmnu mosnmnmﬁmEnP
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mﬂ E_Nnm@,\.lvn:_m Nm3=ow,mma%nr
va boZestvd, - 1o'Smért’ i Sén,

Bary, el
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$Statb« ibliche )

ke MU
O etot Jég, o, éta'Nlecal . . .
O, kak ich blésk menj4 trevddicl

,&Ep; kalk wo%ﬁ&mun&m ptica, «:

%&Em,q&m.mamz ~'ine méZet. . .,_
e ni poléta; ni razméchu —

a.w it polérhannye kepl’; i)

i . wsjd.ond, Huu_mmi; k prdchu,

S “@momhn ot bdli i bessflja... .

“Dodh niche n_muu, wenn vom H.H_Q.msmm
U_mmm Lichter, wié lebendige bcmg.
mrmﬂu auf die m&_mmgmn irdische Welt, = .

omﬁ_aﬁ am Tag, wenn, verborgen wieyom Wmc&. y , “_,

@. P ﬂﬂobéo_umi Him

»:.wﬁ_mnmm.rnn ..E,mn.. g, m:m&mcﬂmwvmmwwﬁmﬁ.ﬁgi ﬁmmmo

siadsten Strophe ist das einzige m..wﬁwmﬂo:. das sich a nf die. s
anglsche; Gruppe,,»Himmel. _unw eht, »Jeb ..,m_z.,a e

mﬁmmm:..ﬁoEmmgm? Wenn ‘wir m. _ e E_n.,.:

fy fiir ,.H.Eﬁmm“.. _ﬁnm mw\ronﬁdm ir den Tod i istyz. B.:

oL .r:

et

um kaﬂmn.m.mmmﬂ&‘_: &S—o mnrmmnwar [

i ~fiir .&m mnm on ,
el moa_sﬁ_-ﬂ_ﬁmzé mm%&f UEE NPT

sl wucmo_... mmw mmw nw_.d_. #sm.mnnwm rprnr _”. Y

ity

S vried offenbil EHE. y .

ddir witd ¥Oben« als w hetl deg

amm aUnten« m.r_ Mmr._.un ‘des’ .H&n_mm Hpﬁn%nmmwﬁ .mmu Wwﬂ_www :

ﬁmﬂ_.m kehpt et H.Enm%, stin &m wieder? d R w_ :

W_w Hm__u_ﬂmm sind bei thr imme} »lebid

zadie lebendigen H,u_c el der Seele, die iiber det’ EE L
N.me%n. vv.?.rﬁmﬂ. Natur, ,§ab ihm nﬂ.ﬂw@ H,nmmwmw et

Derdibe’ Pliigele), "Fiir' die m_.mm hingegen' i ist m
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. ) Y .
w-»Nahe«. Daher ist jede ortsverindernde wwﬁm
» Hﬂ- l..
mmmm eine Bewegung nach oben oder unten. wmﬂmmhwnﬂwwam%ﬁ
an.n.mm genommen nur von einer — der vertikalen — .Pnrwm. -~
. .. . ganisiert. So befindet im Gedicht Schiaf [Son] der A omr
Da ist weder Flug nach E.cmm_m&_nml . ~ "+ 1m Traum »in sprachloser Gegend«. Die ihn b nds W
Die gebrochenen Fligel hiingen, . s “erhdlt vor allem die Charakteristik .mmm F ﬁsmh ﬂmwwmunmﬂuww .
m

Und durch und durch, in den Staub geschmiegt, i« fort. i . .
Zittert es vox Schmerz uad Entkriftung .. .] ek ..%wﬂmwmmu&mcnnrmﬂnm_mm die F erne«) und Abgelegenen Amcmmmmn

Doch et el tort ot PET . .
hoch mwmnqw. e Nﬂm.n sich, daf diese ferne Welt unendlich

[0, dieser Siiden, o, dieses Nizzal... »- “ ... -

O, wie ihr Glanz mich uprubig machtt- : . .
Das Leben, wie ein angeschossener. Vogel,~ - .
Mbdhze sich emporheben — und kann.nicht, .. SN

e

Hier befindet sich »Glanz« — die Helle und m»&«nmﬁﬁ# mm“.
siidldndischen Tages'— in einer Synényrikeihe’mit »Staubk und
der Unmdglichkeit des Fluges. M 3
Dach die »Nachte der ersten Strophie éemdglicht, indenm sie sif
‘sowohl iber den Hinimel als audy iiber die Erde ausbreitbt

v .
i .
' .
. .-
. H
’-

zMostf v neobozrimoj vyliné .. . _ E

Viséli nad u$dél’jami provilov [ : “

einen bestimmten Kontakt .zwischen” diesén einahder gegén: [Britchen in merschaubarer Hghe . © Co . ;
tiberliegenden Polen der Weltstruktur bei Tjutdev. Nicht z “Hingen {iber Klitften von Abgriinden ﬁ. R , p
fillig sind sie in der ersten Strophe durdh eid, wenn auch efn it A .HE . i
seitiges, Verbum des Kontaktes verbunden. (»blickén @Emwv.,_,ww_ Die Erde liegt weit unten’ .

e, .

g ,

"My s mal*¢ikom na ézero podlf, S
1Onsidodles kudé-to vafz zalfnul :
Inédro, doletdviee s zemll, .
Ne,toropjas’, rukéju otodyinul, . :

it

der zweiten Strophe breitet der »Tag« auf der Erde sich Aiht’
auf das ganze Weltgebdude aus. Er erfafte lediglich das »Upes

‘' ten« der Welt. Die sengénden Sonnenstrahlen verhiillen »wie
" mit Rauch¢ nur die Erde., Oben aber, den Blidsen .cﬁﬁ.nmm.nr@m,
(»unsichtbar« — auch darin ist die Méglichkeit von Kontaktén'
abgeschnitten), herrsche die Nacht. So ist »Nacht¢ — der ewige.

£l r..w.. mit dem H?m_wg N_._B.:mmm ‘ ]
arf irgendwo hinunter die.Angel aus - o ‘ -
m, |:schob etwas, das von der Erde geflogen kam, . . C

i

rustand des »Oben« — dem »Untens, der Erde, aur periodidds

N St o n . b H . . . gy
eigen. . Und m_mmﬂmsmr nur in den .Pdmouvr%gu.ﬂm_ﬂﬁ" as
»Unten« 'viele ihm_ eigentiimlicher Ziige verliert: Bunthiih
ﬁmmﬁuwmﬂmmng?.. . _ o

ﬁw,m,._wzn mit der Hand wnmmnmﬂo.u_

- ooty '
.Mwmm.. .W ' . .. ' . )
Jertikale Achse organisiert gleichzeitiy auch den ethi- -

ff Raum: Das Bése befindet sich het Zabolockij stets unten.

. : v 0 o G
Wit seizen uns nicht zum Ziel, das Bild Tjutdevs vom H.w.%s
lichen Aufbau der Welt erschépfend zu behandeln — cs%% nt

es hier vielmehr darum, zu betonen, daf das raumliche Modél

der Welt in diesen Texten zum organisierenden Element WG wmw;ﬂ in den Kranichen [ Zurawli] die moralische Nuancierun

um das herum auch die nichtriumlichen Charakteristila, aufgai: A u_m_.w_.. ..l.mwmrmm »QOben - Unten« bis zum Auflersten entblsBt: Umm .

baut werden, i % : %mm. ommt von unten, die Retting vor ihm ist ein jihes Auf- i

7itieren wir ein Beispiel aus der Lyrik von Nikolaj .P.._Nmm@w_.um cwingen nach oben: | . :
i

* lockij [1903-1958], in dessen Schaffen die riumlichen Strakedi :
ren ebenfalls eine sehr grofle Rolle spielen. Vor allem ist in ¢y :
ner Poesie die wichtige modellierende Funktion der Oppipiae:

tion »Oben — Unten« zu vermerken, Dabei erweist sich »Obens
“ stets als Synonym fiir den Begriff »Fernes, und ydsnmnm.hmm.

der bty

2 CErnoe zijjulee dilo . ’

.ﬁ__,» %‘wmﬂ? navstrétu podnjalds’

W..u.;. TP
_awﬁwum___%&:.._s goresmomu vidrja, .
G ..mmﬁ,mi.h rvanilis’ v vyding,
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Tél’ko tAm, gde dvifutsja svetila, R ”
V iskuplén’e sébstvennogo zld .« , :
Im priréda sndva vozvratfla .

T6, tto smért’ s sobdju unesld:

Gérdyj dich, vysékoe stremlén’e,

Vélju neprekiénnuju k bor’bé [.. ]

[Eine schwarze gihnende Gewehrmiindung .
Hob aus den Biischen sich entgegen -
.Ganr dem WGBBm?o:n.n Schluchzen antwortend, o
Schwangen sich die Kraniche jih in die Hohe.

Erst dort, wo die Gestirne sich bewegen,
Zur Sthne fiic das eigene Bése

Gab ihnen die Natur wieder zuriick, .
Was der Tod mis sich fortgenommen hatte:
Stolzen Mut, hohes Streben, “
Unbeugsamen Willen zum Kampf .. .]]

.

Die Kongruenz von Hohem und Fernem und die

Charakteristik des »Unten« machen das »Oben« zu der Richs
tung, in der sich der Raum eyweitert. Je hoher, desto endloser’
ist die Weite, je tiefer, desto enger. Der Endpunkt des Unte
birgt den ganz geschwundenen Raum in sich. Daraus folgt, dal;
Bewegung nur oben moglich ist und dafl die Opposition »Oben.
_ Untenx zur strukturellen Invariante nicht nur der Antithese
»gut — bse«, sondern auch der Antithese »Bewegung — Bewe
gungslosigheit« wird, Der Tod — das Abbrechen von Bewe

pung — ist eine Bewegung nach untens .|

A 4&.&.# v rub¥ke iz metdlla’ .
Pogru¥lsia médlenno na dné [.. ]

[Und das Leittier in einem Femd aus Metall . ;
Sank langsam auf den Grund [...]]

Tm Schneemenschen [Snesnyj Eelovek] ist das in der Kunst des
20. Jahshunderts iibliche riumliche Schema: die Atombombe
als Tod von oben — zerstort. Der Held — »Schneemensche — ist
nach oben gestellt, der Atomtod kommt von unten, und im
Sterben fillt der Held nach unten: . it

334

Y Ganz in Elammen, in den Abgrund fliegt.]

Vsech érich tél, plyvisdich iz prostrdnstvas

-Govorjit, &o v Gimaldjach gdé-to, ' Cat
Ve dirdmov i monastyréj, |
‘On Zivér, nevédomy;j dlja svéta s . :
-Pervobyenyj vykormy¥ zveréj. - - _

T I I L T T T S S SO,

© " Vgérnye uprjitan katakémby,

-*On i zndt’ ne zndet, &o podalm . | .

Gromozdjétsja dtomnye bémby, . . :
Vérnye chozjéevam svolm., i :
. Nikogd4 ich t4jny ne otkréet™

v Gimaldjskij etot troglodlr, .- ‘ , e
DiéZe 4sli, slbvno asterdid,

o - Wi e

et t

‘[Man.sagt, dafl im H.miw_.&.m irgendwo, -

. ]

Er lebt, ein der Welt unbekannter

Utzeitlicher Zogling der Raubtiers, _.,_
. ) oA, 1t o, T oW 3 \

L R R T T T R S S

-Verborgen in Bergkatakomben,

Weifl er nicht einmal, dafl unrer thm : -
‘Auftiirmen sich A tombomben, ' c,
Treu ihven Herren,- I LA

Dieser an_&mm&w Troglodyt, : . |
Nicht einmal, wenn er, gleichsam Asteroid,

i Zusammenhang miiit der Zunahme der Komplexitit des Be-

gififes »Unten« wird bei Zabolockij freilich oft auch der Beriff
TN - e .
als Antithese zu Oben, Raum, Bewegung, nitht'der Endpunkt

) dér Bewegung kompléxer, Es handelt sich' darum, dafl »Unitenc

; _.mm_,mt_.wgm. ist. Das mit deni Tode verbundene Finausgehen fiv

19 ..mEm..Hﬁmp die noth unter dem' gewohnten Hotizont in den
mn&&ﬂmb. Zabolockijs liegt, ruft unerwartet Merkinzle hervor

di¢ an einige Eigenschafien des »Oben« erinners, Fis das Oben

“fedng n . " i
Ist"dds Fehlen erstarrtér Formen charakteristisch — die’ Besve-

ufig, wobei die Kombinationsmaglichkeiten nicht im voraus
N . t g .

“Vothergeschen sind: - s

Ja choro¥d zapémnil vnédnij vid : e

i’ pyléja, v biézdnu poletft, SR o T

Hohey als Tempel und Klgster, =~ . - Y

ging wird hier als Metamorphosé interpretiert, als Vérwand-

Ng par B

R I




.H,ww_mmmww Mmmﬂ.cw memwwon“wmwm ) : ST M.M_V_m U@.qmﬂmz éw mm.mr&p Auswahl, ist ein Zug der mate-
* ' 3 b » i 1

Tam ténkosti ne vidno i sleds, -l Solch &w% Hﬂ te Creration . Mum_m Welt n_mn Gedanken m.mmmwcvg.
Iskdsstvo férm tam jdvno ne v podéte [...] eine ntecpretation dieser Gegentiberstellung, die fiir den
. § gameen frithen und einen bedeutenden Teil der Gedichte des

[Ich erinnerte mich gut an die duflere Gestalt .{ ~ spaten Nmrou.o%c. nrm“nm_nnun istisch ist, bestimmte die von ihin
Aller dieser Kérper, die aus dem Raum dahersegelten; . Uwamwmwgmsmwwpn.nﬂgm der H./H.mém in mmm niedrige, unbe-
Ein Geflecht von Formen, und Wélbungen von Platten, ] gliche und sklavische Welt. Diese Welt ist von Hoffnungs-
Und die Roheit urtiimlicher Ausschmiickung. osigkeit und Unfreiheit erfiillt und steht der Welt der Gedan-
ken, der Kultur, der Technik und des Schaffens gegeniiber, die

Uo:wmﬁa\onmmmnr&nwnmnmwmﬁuamnrg. ,,
Kunst der Formen steht dort offenbar nicht in Achtung [. . .]] * Auswahl und Freiheit zur Aufstellung von Gesetzen geben, wo
maZmeuE.mE.miu&o.}c&mrncuw&wmmmﬁ 4..

Diese Zerlegung und Verstellung der irdischen Formen ist zu-
gleich eine Eingliederung der Formen in ein allgemeineres kos-
misches Leben. Doch dasselbe bezieht sich auch auf den unter-
irdischen, postmortalen Weg des menschlichen Korpers. Zu den
verstorbenen Freunden gewandt, sagt der Dichter [Abschied
won den Freunden (Pro§tanie s druz’jami), 19521

T ujd&t mudrée, zaddiméiv, N .,
I Zivér, kak neljudim,
I priréda, vmig naskddiy, . .
Kak tjur'm4, stofe nad nim.

[Und weggeht der Weise, nachdenklich,
Und lebt wie ein Menschenscheuer,

9.& die Natur, mit einem Mal listig peworden )
Wie ein Gefingnis, steht iiber ihm, o .

Vy v tbj strané, gde nét gotbvych férm,
Gde vsé raz-jito, sméfano, razbfto, . .
Gde vrésto néba - i mogil'nyj chélm [,..] N

[Thr seid mn.mgmﬂ: Land, dﬁw es keine fertigen Formen gibe, . : . [Zmei(Die Schlangen), 1929]

Wo alles zertrennt, vermischt, zerschlagen ist, - o :

Wo anstelle des Himmels — nur der Grabhiigel ist [..:]] . 4
. * . ] -

U mm%mﬂaﬁnr.n.mm nazvin’ja, Die Tiere haben keine Namen. . -
. Kt6im zvdc'sja poveldlr |  Wer befahl ihnen zu heiien? .
. Ravnomérnoe stradén’e — ", 'GleichmiBiges Leiden ist

e

.

So erscheint als unbeweglicher Gegensatz zum »Obenx« die Erd- %57 - Ich nevidimyj ndél, " The unsichtbares Los.

oberfliche — der Ranm, in dem das alltigliche Leben sich B S R .
spielt, Uber und unter thm ist Bewegung mdglich. Doch wii Vsjé prirbda ulybndlas) Die ganze Natur hat gelsichels
diese Bewegung spezifisch verstanden, Die mechanische Orts? Kak vysékaja jur'md, Wie ein hohes Gofiingnis.)

verinderung unverdnderter Korper im Raum wird der Unbe
weglichkeit gleichgesetzt, Beweglichkeit ist Verwandlung,
Im Zusammenhang damit tritt im Schaffen Zabolodkijs eine,
neue wesentliche Opposition hervor: Unbeweglichkeiv wird
nicht gur der mechanischen Verschiebung gleichgesetzt, sondern
auch jeder eindeutig vorherbestimmten, vollstindig determi-
nietten Bewegung, Solch eine Bewegung wird als Knechtschaft
empfunden, und ihr wird die Preiheit gegeniibergestellc — die Hitisicht die riumliche Lésung d icht
Mbglichkeit der Nichtvorhersagbarkeit (in Termini der zeitr 2" 1g54]. ung aes Qmaﬁ%ﬂmm Schakale [Sakaly,
gendssischen . Wissenschaft kénnte man diese Opposition -des:“#:.. Das. Gedicht ist inspiriert d _ .
Textes als die Antinomie Redundanz — Information darstel ‘lichen Krimufers cwn_ Enﬂwﬂo Mcmmmmw mmhwﬂnw»mm“&w%wﬁmwmmwﬁm-
. . . er

[(Progulka (. w?ﬂ.m%a:t. 1 w_,»&.

J.. Dieselben Bilder der Natus Eom_.unn E.”or im Sch dten
* Zabolodkij erhalten, i Sehafien,dos spien
Kultur, Bewufltsein - alle Arten von Vergeistigung sind am
s_.O_unE mitbeteiligt, das ‘tierische, nichtschopferische Prinzip
bildet das »Unten« des Weltaufbaus. Interessant ist in dieser -
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beschriebenen Wirklichkeit die vorgegebene riumliche Anord: :

nung ~ das Sanatorium befindet sicH unten am Meer, und die
Schalcale heulen oben, in den Bergen, Das rdumliche Modell
des Kiinstlers jedoch gerit in dﬁmmnmmhsmu zu diesem Bild und
nimmt Korrekturen an thm vor.

Das Sanatorium gehort zur Welt der an:un — es ist dem mEn:
troschiff in einem anderen Gedicht des Krimzyklus #hnlich,
von dem gesagt wird [A#f der Reede-(Na rejde), 1949]:

GigAntskij 1ébed’, bélyj, mm&m . .
Na réjde ﬁnﬂ n—nrnno%mm S _ .

On vstdl nad bézdnoj vertikdl’noj
V trojndém sozviéii oktdy, . 3
Obryvki biri muzykdl’noj . .

1z dkon $éédro raskiddv. .o

On vés' dro¥il ot éroj biri,
On s miérem byl v odném kljuéé, : : <
No tjagotél k architektire, " . ,
Podnjév anténnu na pledé.

On v mére byl javién’em maﬂu“hmn [...]

[Gigantischer Schwan, weifler Genius, o ,

Erhob auf der Reede sich das Elelrroschiff.

Er erhob sich iibex dem vertikalen Abgrund .
Im dreifachen NﬁmBSnnEm:mﬁmmn Owﬁmﬁ:, . .

Fetzen eines Musiksturms :
Aus den Fenstern freigiebig ausstrevend. _ .

Es erzitterte ganz von diesem Sturm, .
Es war mit dem Meer in einer Tonart,

Dodh neigte es zar Architektur, X

Die Antenne auf der Schulter erhoben,

Es war im Meer eine Erscheinung der Vernunft [, . .]

Deshalb wird das am Meer stehende Sanatorium »hoch« mm.,_......

nannt (vgl. das Elektroschiff »iiber dem vertikalen Abgrund«),i.
und die Schakale sind, wenn sie sich auch in den Bergen _ummﬁ...,
den, ins Unten des Oben Ememn.

Em. tAm, naverchit, po ovrdgam ... - SR

h Zo gésnit vsju né¢’ owo*\v O L S R

-

_HZE. dort oben, in den .w&?&%a e .
- Verldschen die ganze Nacht die Lichter: mz&n.”_ ,

* Doch nachdem Zabolockij die Schakale in die »Schluchten der
. Berge« (ein riumliches Oxymoron!) placiert hat, ﬁa.&%q er sie
it »Doppelgingerns. — Quintessenz der gemeinen, mEEmrn
nrm_a Existenz — die noch tiefer m_wmnann sinds, . ow .

T R

,H, :m: po krdju potélka’

?u?o begiit'y trosenikf, * R R ik
'Gdé v kimennych nérach m?wm._no fer Yl
wmmn&ﬂn&m fch mﬁaaﬁ._ T e .
oLt ke . el
: [Und die wilden Tiere, 5 nE. Gegend mnm mhcmmnm T
FBliichten, pummnrn_._, ins Schilf, ... . A T

Mo tief in den steinernen Fishlen - S .

(A . N

Wie besessen uwnn Uomwlmmamm_.. wans..._. ) ;

Hrin

Das Deriken erscheint'in der’ H..@En N&uo_omncm stets als verti-
kales .?cmwﬂgmmb der m_mma&ng Natur [Gestern, siber den Tod
aa&aazma.m (Véera, o &32& Rnéﬁ:&n& 19 m& L
Fhal |

& ._m $ivé], mwz‘c&m riad vo:mﬁr _ o . _
Vehodfl bez stricha v-1és, - . RTINS . o
H;s%&_ mertvecdv prozra&nymi stolbimi: O
Vokrig menjé wstavdli do nebés, _— vy

*g6los Pétkina byl nad Hstydju m_%mg, ‘ H
T-ticy Chidbnildva péli wvodf. . SR -
! vsé su¥testvovan’ja, vsé narddy -
Netlénnoe chrani}i bytig,

I 54m ja byl ne déii¥&e privddy, _
No mysl' el No zybkij ém nm_

(TS

_“Gzn ich, _mwgm 23%8 xwm.. den Feldern E:rmu. wal :
. Trat ohne. Furcht in den Wald, Lo
+ Und die Gedanken der Toten wie durchsichrige Siulen |

" Erhoben sich um mich _.aEE bis zu den Himmeln.

Und die Stimme Putking war iiber dem Lanb zu horen,
- Und die Visgel Chlebnikovs sangen am Wasser, .- - P

L I N I I I O B I "
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Und alle Wesen, alle Vilker : .(.
Bewahrten unvergingliches Dasein,

Und ich selbst war nicht Kind der Natur, . .
Sondern ihr Gedanke! Sondern ihr schwankender Verstand!]

~"Das ist amm.&_maammnm‘uugﬁ Zabolockijs. . Der kiinstlerische E
- Text ist jedoch keéine Kopie des Systéms: er serzt sich aus be- :
- deutungshaltigen Erfiillungen und bedenrungshaltigenNiche-

erfillungen der Forderungen des Systems zusammen. Gerade
" deswegen, weil das soeben chaiakiterisierte System riumlicher
- Relationen die weitaus meistent Texig Zabolockijs organisiert,

..%wﬂwﬁ.?véowowuumg m.B_Sn besonders bedeutungshaltig. Tn
flom Gediche, Marsopposition, [ Protivostojanie, Marsa) - das
(oé

{

Allen Formen der Bewegungslosigkeit: der materiellen (in Na-
tur und Lebensweise des Menschen), der geistigen (in seinem
Bewufltsein) — steht das Schaffen gegenitber. Das Schaffen be- :
freit die Welt von der Sklaverei der Vorherbestimmthieit. Es
ist die Quelle der Freiheit. In diesem Zusammenhang entsteht
auch ein besonderer Begriff der Harmonie. Harmonie — das
sind nichr ideale Entsprechungen zwischen. schon fertigen For-
men, sondern die Schaffung neuer, besserer Entsprechungen. :
. Deshalb ist Harmonie immer eine Schdpfung des menschlichen
Genius, In diesem Sinn ist das Gedicht Ich. suche nicht Harmo-
nie in der Natur [ Ja ne iS¢u garmonti v prirode] eine poeti-
sche Deklaration Zabolockijs. Nicht zufillig hat er sie (unter }
Durchbrechung der chronologischen Ordnung) as den Anfarf
des Sammelbandes mit Gedichten aus den Jahren 1932-1958 |
gestellt, Die Kreativitdt des Menschen st die Weiterfithrung |
der kreativen Krifte der Natur, o el L
In der Natur kommen gleichfalls gréfere und geringere Durch- }
geistigtheit vor; der See ist genialer als das ihn umgebende B%

{ochaffen; Zabolodiijs insofern einmalig ist, als die: Welt des
ankan der Logik uid ey, Wissenschath bior hera: ynd se-
" dcolos und unenscilich sricheine — findep, wi eine vollig gn-
dere pugkur, desylinstlerischen Raupes. vor. Die, Oppagsition

, w.w.mmmmwy_m...ﬁ%nwﬁsﬂ tsein Ty Lebgnsafltag _E.owv.ﬁ. grhalten ..?bn_
‘zwaran gleihem MaRe, wie die, Idgprifikation, des ersteren mit
“demp Obeniind des-Totzteien mit;dem »Ungen«), Doch voll-
ommen unerwarset flir Zaholodkij erhil der »Geist, voll von
..,x.m.gcmm und Willen< eine zweite Bestimmung: »des Herzens
i UE& der Seele beraubt«. Die Bewufltheit tritt als Synonym fiir
A mmm .mwmo und das ﬂmam%@.msmagmmw:&m Prinzip.in der Kul-
taf auf: = . . -

-

- .f I 2t i

G

N . . alaty & . e "
- [

it . ' b
H_rmm:. sozndrel'nosti zlbnoj s AN v

> . A s e s Krivila smitnye derc o " e i
»Didsichte, er »brennt, zum nichtlichen Himmel gewandte, die i .mw__ Kak biidto &% Nénﬁuo&g&. T ke e
»Schale durchsichtigen Wassers lewchtete'und dachte in ‘einem 3 m,m.ms&sw zémlju s vysoty,, sy e e~ m

N

einzelnen Gedanken« (Der Waldsee [ Lesnoe ozero]). -« -+7 }
Die grundlegende Achse »Oben — Unten« wird .in den Texten &
also durch eine Reihe Varianten bildender Oppositionen RmL

Yoo . ' ool

[Und ein Schatten bésartiger Bewuftheit |,

o -1al ! : LEHEY
Verzerrie die verworrenen Qmm._.nr.ﬂmﬂmmmu LA RNTIE : '

L] 3 ]

- pan

lisiert: . 4 Alé-ob ein tierithnlicher Geist " .
. _ N tis der Hhe auf die Erde schaute.] L Womal - e

Oben . Unten il w_w i . : . . S :
fern o nah ¢ - 145 Die alligliche, hdusliche Welt, vertreten in Gestalt derwer-

weit eng - e - trauten Dinge und Gegenstiinde, erweist sich als fiah, ménsch-
Bewegung Bewegungslosigkeit -lich-und gut, die Vernichtung von Dingen «-anstheinend das
gaﬁm.gop.ﬁromn . mechanische “m.mé.nwﬁbm ' _q,n_.ﬁsmmn Mal bei Nm.Uo_OnE.._. —als das wmmm.".bwm“ .H.“mmm—.mbmmﬂ des

Fretheit Sklaverei Krieges und anderer Formen des sozialen'Baden wird nicht'als
Information " Redundanz ‘Angriff der Elemente, der Natur auf .&mm Verpunft mmnma&_zn :
Gedanke (Kultur) » Natur . e ,_uonmﬁ..a als unmenschliches. Eindringen mwm Abstrakten in-das :
Kreativitit Fehlen von Kreativitdt i .personliche, konkrete, alltigliche Leben des Menschen, Dic an “
(Schaffung neuer Formen) - (erstarrte Formen) ‘Pasternak gemahnende Intonation ist hier, wie es scheins, nicht
Harmonie fehlen von Harmonie ufillig: o ‘ .
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Emn blistige Mazs aus dunkelblavem: >wm—.§m
- “Sthaute anfmerksam auf uns.

_..‘,...;. e ..m....-.».. ay .

* .- Als ob ein tierihnlicher Geist .
¢ Aus der Héhe auf die Erde schaure. . 3
Jener Geist, der die Kanile ausgebaut hat . . .

-Biir uns unbekannte Schiffe . ’ .

_CE_ glasige wmrnrm e S

Vojnd s ru¥’ém naperevés .. - L 0 .. R
V selén’jach ¥gld domd 1 vE8EL . i 1y
I ugonjéla sém’i v 1&s. { A o

-

L

[Der.Krieg mit gefilltem w&ounﬁn )
Brannte in den Siedlungen Hiuser und Sachen nieder | ‘ .....
.cum vertrieb die Ramilien in den Wald] - T ” o

UE wmnmo.ﬁmn_nnnm ‘Abstraktion des Krieges stdfit hier 'mi _m&‘
Ikbrperlichen und realen Welt zusammen, Dabe; ist dit dqm_f
des Bésen eine Welt ohne: MBNm_rman? Sie Yst auf der Qnsum
lage der Wissenschaft umgestaltet, i iind aller.pKleinkram« i§
aus ihr entfernt. Thr stehit die »nichil »ﬁmnmdm_ﬁm.nmﬁ vérwdries
unlogische Welt der mnma&mb Realitit mmmmuc_umu..Hn. Ailnk el
rung an traditionell-demolratisché bum&maaummb.{mnﬁmﬁmo
Zabolockij, im Widerspruch zu dén in seiner H&Oom&. mobmw he n.?

schenden Strukturen; mg wmmzm.. ssm E&Z mit m%ﬁ?
Vorzeichen: el

Der Geist, voll.von 42:5:# und ,aS:uP
Dés Heizens und der Seele beraubr, R T
Dtt unter fremdem Schmerz nicht leides, - :
Dtfitalle, Mittel rechr sind, L . -
..”.@wm_u...,ws .mtmru_n_mm es p&.. der, Welt' ,. ‘ . . S
'Einen. Hm.z._.g Planéten mh_uﬂ_: 0 " B
1WA k.._._ . .erﬂ_ﬁ?mnﬁ A .Fr_.wcsmm .
. @mnn_mamaim;mwg. R y .
Atithe n_.oﬁ m_um.ﬁmmﬂg und Sorgen, ~ - .7

it monn ist Nahriti flirdie H.nEn:mnrmm..mP o
Toch 'die Menschen dort rn_un.: nicht <E.honm= . .

lite natiicliche. Seelesy. - K

.u....—m_..ma . ..~v P T TR 1 B )

. “ T re

d-dieser, kleine Emnmn dsty .

Dl

[ . -
Y P .

&

Krovivyj Mirs iz bézdny sirlej
Smotrél vniméatel’no na nds. .o

P R R B R I O R L ]

ﬂm:m__m.m .wm_w.m dem Guten, eba H.musam_a.aum vmas_nn:u_maan
mm__:% ,m%_% it dieses Modell der' Welt mit negativer Be-

.mﬁasm ein, Die Verben, éanrn die wmmaﬁcsm einer Richtung
Vdn ‘oben nach unten g%m—ﬁ? tragen negative Semantik, Es
ﬂ.ﬁ.a noch mnNcSmeg. dafl, im, Unterschied zu anderen Tex-

olodsi ijs, die voberé« %m;. nicht fluktuierend und mobil
tellt et Sie' it erstaryt, fidfert in ihrer logischen Stagna-
‘tion und’ woéomsbmaom_mwns. Nicht »ifillig werden gerade ihr'
&nrn .ur Ebenmaf, "Widerspruchsfreiheit, <o=onn_c=m Zuge-

%ﬁmwg. sondern m:nr m%nomn mmng&m Gegensi ﬂsr&wm_ﬁ. .

vl

Ko ot fuzdj ne strdzdet béli, -~ - S
Komf vse stédstva chorolf. .

No znaju ja, ¢to ést’ na svéte e AU L
Planéta mdlaja odnd, e SRR S
Gde iz stolétija v stolét’e: . : :
Zivit ine plemend. : oy
I thm est’ mikii pedli,” . T .
T.tAm ese’ pf¥ta dlja mnnmmﬂm.r .
No ljédi tam ne uterjali
Dui estéstyennoj mdo&. . e

Kak bidto diich zveropodbbnyj C s ne cmmgﬁnmnrmm H_.. ede]l - . .
Smotrél na zémlju s vysoty. AR Cg e . B ;.: e . -
Tot ddch, &ea vistroil kandly e ot . :.. ....;.. ..:q._.s. T e e po,

i i " ’ s r i, a'n . )
Wucp&eummzwﬁw_wwﬁ sudév . T A m mm._ mb%mnﬂ ist, daf'in diesem’Fir Nmm lbckij derart uner- :
mwwmh H”MEMH mm%nmowm . S mmnam Text' n_mm m%ﬁﬁn der Hmﬁurnwns W&msomg sich ein- i
Duch, pblnyj rdzoma i véli, toe S eidend fin .wnﬂ. Das’ xﬂormﬁ, vm._ﬁ.nma and vbammmmmrﬁnma i
Lifénnyj sérdea i duli, ) N m\_rn %B_.s%amzmmb& g afibile urid »Kleineh« gegeniiber g -

i
/

P I T R R S B R ')

1 éta milaja planéta - )
Zemlj4 zlos¢dstnaja mojd. a

r_n.......“f ‘......" - H . S
.Bﬁmih Miérs:iz bézdny.sfnej

2
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L X

[Der blutige Mars aus dunkelblauem Abgrund]. - RS |
f

Die irdische Welt ist die Welt der Ubergénge ﬁ_Em ﬁm_&m&mu.
Halbttne:

.
T

Tam zolotye vélny svéta .
Plyvit skvoz’ stimrak bytijd,

[Dort die goldenen Wellen des Lichts .
Schwimmen durch das Ddmmer des Daseins.])

. . . i . .._ﬁ.«..
Wie wir sehen, stellt die Raumstruktur des einen ommn.msn_nwwﬂ p
Textes, die ein Raummodell von' allgemeirerem .H.«%n.m AEW
Schaffen eines bestimmten Schriftstellers, &amm.._.rnmwnﬁmﬁuwm
Richtung, einer nationalen oder nmm.mosm_mn.,ﬁmm.@ﬂ_ realisiert,
stets nicht nur eine Variante des mzmmeEm.m Systems mmnm., son;
dern gerit auch auf bestimmte ﬁmﬁmmmm mit. ihm.in Konflike,in
dem sie seine Sprache entautomatisiert, .. o ik ;
Neben den Begriffen »Oben — Unten« ist ein _éomm:ﬂ_.ﬂ%mm“ nr,m‘,
Raumstruktur des Textes organisierendes Merkmal die @wmou.
sition »geschlossen — getffnet«, Der mmono%m.no..waﬁB, in m.m..
Texten in der Form Yerschiedener alltiglicher ‘Bilder vort _
RiAumlichkeiten interpretiert: Haus, Stadt, Heimat — urid mit:
bestimmien Metkmalen versehen: »heimatlich«, »warme, »si

' mERY

cher«, — steht dem gedffneten e.m..:mmnmm.a.‘ Raum und m.mmwmu.
Merkmalen gegeniiber: »Fremdes«, .,_Lun.immormmma. »Kaltesg
Auch entgegengesetzte Interpretationen sind Bmm:.&.. e
Zum wichtigsten topologischen Merkmal des Raumes é.hmm,_.n
diesem Fall die Grenze. Die Greuze teilt den ganzen Ravim i
Text in zwel disjunkte Unterrdume. Thre grundlegendé Eigen-
schaft ist die Impermeabilitdt. Die Art und Weise, wie der .H.mun .
von der Grenze geteilt wird, macht eines der fiir &n weseiite- |
Tichen Charakteristika aus. Die Teilung kann Eigene, mnm ¢,
Fremde, Lebende und Tote, Arme a.n.m Hﬂmmnrm_ mo:mmmﬁ = dﬁ.n.r

tig ist etwas anderes: die Grenze, die den Raum in zwei Téil

teilt, muf impermeabel, und die interne Struktur jedes der dn.m.,

b

terriume verschiedenartig sein. So ist z. B. der Raym des deﬂ, :
bermirchens klar in »Haus« und »Wald« geteilt. Die Grenze i

dazwischen ist klar gezogen — der é&%mﬂmu.vwﬂ&g m&
Fluf (der Kampf mit dem Drachen findet fast immer auf der

344 . o L

“nissé.geschehen, .« o

LR . o . ' .“... ' R , .
+.:.% In dieser phantastischen Novelle Gogol's versucht ein Seminarist, dar am

- iagischen Kreis um sich zicht» [, O] ™™ e o

*

.,. ,:J
»Briickes statth. DieHelaen dés Waldes kénnen nicht in das
Havs:wordringen ~ sie sind an einen béstimmten Raum-gebun-
“den. Nur-im Wald kénnen schreckliche und wunderbare Ereig-

Sehr. deutlich ist die Bindung bestimmter Typen des Raumes
;an bestimmte Helden bei.Gogol’, Die Welt der altviiterlichen
~Gushesitzer ist von der 4ufleren.durch zahlreiche konzentri-
‘sche schiitzends: Kreise abgegrenzt {vgl. denKreise im Vijyt,
dievdie-Impermezbilitit des inneren’ Raumes festigen sollen,
.Uﬁrwsmmm Wikderholung von Wortern mit der Semantik des
raises.in «der Beschreibung des LaAdguees der “Tovstoguby ist
lchtizufilligs »Manchmal steigerich gerne fiir einen Augen-
:blick;in' die, Sphiiiedieses ungewshnlich einsamen Lebens hin-
b, 0 nichu'ein Witnsch tiber den Staketenzaun, der e klej-

pen-Hof skriéisfgrmige: umgibe*y, diber den geflochtenen Zaun

es Gartens,. der volh von.:Apfels und Paumenbiumén ist,

;iiberndier thn, skreisférmige umgebendennHiitten * des Dorfés
Uhingustliegricin Das. Gebell der Hunde;i das.” Quietschien der
...Hmu._mﬂr@E.Ommmsm_umanm:mum you Wirme.im Haus und Kilte
+draufen; .die das Haus: umgebehides Galefie, die es vor Regen

xchiitzt, - allodiet schaffieine Zone. der. Unzugénglichkeis fisr

die? feindseligen . dufieren . Michte: Demgegeniiber. ist: Taras
ul’ba "der Held des. gedffneten Raumes. Seine Erzihlung be-

gint: mit, dem Bericht.vom wdufbruch aus dem Haus, der vom
séerprimmern: vonsLopfeniund. Hausgerit, begleitet wird. Die

Abineigung . dagegend-im. Haus .zu schlafen, . extffnet nur die
langét Reihe.rderBeschréibungen, dié von der Zugehorighkeit
diesets Personenszur Welt des nichtabgeschlossenen Raumes
Geigen: »Des, Flauses und.des Daches sberaubs, wurde der
Mensch hieri wdgemutige../Die. Se&”™™ hat nicht nur keine

..eaqmnmmu Tore, Zivne «sie wechselt auch stindig den Ort, »Nir-

§eadwo war ein Zaun,zu sehen [.."]. Der kleine Erdwall oder

I P S

LR L-_

s v

. mem cinex von ihm umgehrachten Hexe %m&nﬁ:. lesen soll, sich %__.mnb die

dn jhr aufgebotenen teuflischétr, Miidite adyrch %it schiitzén, da

‘er einen

" »Umgebena ist im Russischen von. .derselben Wurzel - gebildet wie

WKreis« (krug): okrugar’ { {mit Konspnantenwedhsel). [A. d, 10.]

: 1-N. V. Gogol’, Polnoe sobranie so inenij, Bd. 2, M. 1937, §. 13. v .

‘¥ Ym 16, Jhdr, aof einer Dnepr-Insel entstandene Siedlungsform der
* Zaporoger Kosaken. [A. d. U0.]
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eine Baumsperre, die von itberhaupt EoEma&aB*)im%ﬁ wur-
den, offenbarten schrecklichen Leichtsinn«.4 Nicht zufillig tre-
- tenn Winde als eine Macht auf, die nur den Zaporoger Kosaken
feindlich ist. In der Welt des Mirchens oder der .Altvdterlichen
Gutsbesitzer [Starosvetskie pomeiciki] kommen das Bose, das
Verderben, die Gefahr aus der Zufleren, offenen Welt, Gegen
sie verteidigt man sich durch Z4une und Riegel. In T'aras Bul-
ba gehort der Held selbst zur dufleren Welt — die Gefahr
kommt aus der abgeschlossenen, inneren, abgegrenzten Welt.
Das ist das Haus, in dem man »weibisch werden« kann, seine
Behaglichkeit. Gerade die Sicherheit der inneren Welt birgt fitr
den, Helden dieses Typus eine drohende Gefahr: sie kann ihn
verfithren, vom Weg abbringen, an einen Platz binden, was
dem Verrat gleichkommt., Winde und Ziune sehea nicht wie
ein Schutz aus, sondern wie eine Bedrohung (die Zaporoger
Kosaken »hatten nicht gern mit Festungen zu tunc).

Der Fall, bei dem der Raum des Textes ‘durch eine Grenze in
zwei Teile geteilt wird und jede Figur zu einem von ihnen.ge-
hért, ist der grundlegende und einfachste. Doch sind auch koni-
plexere Fille méglich: Verschiedene Helden gehdren nicht nur
verschiedenen Riumen an, sondern sind auch mit unterschied-
lichen, manchmal miteinander unvereinbaren Typen der Auf-
teilung des Raumes verbunden, Ein und dieselbe Welt des Tex-
tes ist, wie sich zeigt, in unterschiedlicher Weise aufgegliedert,
je nachdem, auf welchen Helden sie bezogen wird, Es-entsteht
gleichsam eine Polyphonie der Réume, ein Spiel mit verschie-
denen Arten ihrer Gliederung. So-gibt’ es.in[Puskins Poem]
Poltava zwei disjunkte und miteinander unvereinbare Welten:
die Welt des romantischen Poems mit starkén Leidenschaften,

der Rivalitdt von Vater und Liebhaber um das Herz Marijas, -
und die Welt der Historie und der historischen Ereignisse. Die .

einen Helden (wie Marija) gehbren nur zur ersten Welt, die

anderen (wie Petr) nur zur zweiten. Mazepa partizipiert als -

einzige Figur an beiden, .

In Krieg und Frieden ist der Zusammienstof verschiedener Fi-
guren gleichzeitig auch Zusammenstoff der ihnen eigenen Vor-
stellungen von der Struktur der Welt.

" Mit dem Problem der Struktur des kiinstlerischen Raumes hiin-

4 Ebda. 8. 46, é2. o . .
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. _w,.‘m.._.,.Umm,Huuo_uﬁHaH des Sujets. o

.

.1 8EN zZWel weitere engizusammen:

"
@
das -Problem des Sujets und

FARN

-

das Problem des Blidkpunktes....

e . . ¢

i i : LAY T i \ .

ﬁ.mn._rm_ug" uns davon. iiberzengt, dafl der. Ort der Handlungen
,z.pnrn. ncm.“nmu Beschreibungreiner, Landschaft oder eines dekora-
‘uven Fintergrunds +isti:Das ganze rdumliche Kontinuum des
Textes, H.a_.mwoB die.Welt;des Objekres abgebildet wird, .m@.%mm.un”
Gestalt, in irgendeinemLépos. DieserTapos ist:stets mit.einer
gewissen Gegenstiindlichkeit ausgestatter, da ja der Raum dem
.Enum&mﬁfgnmw inyBorm;irgendeiner: konkreten Ausfiillung
Mn._umn .n_ummmm._.w.mﬂgmm..m@mnvg ist, Es-ist in diesem Fall unwesent-
lich, daf} die Ausfilling bisweilen (wie z. B, in:der Kunst des
19: Jahrhunderts) -ddzu tendiert, sich. der alltdglichen Umge-~
.wmsm des Schriftstellers.und:seines .Anditorivms maximal.anzur
_n.mra.gm wihrendsie sich in anderen -Fillen (z. B. in den exo-
.ﬂa.&pmn “mﬂE_.mﬁcumg der Romantik eder in der heutigen »kos-
wischen«- seience fictipn) prinzipiell von der gewohnten »ge-
‘genstdndlichenis Redlitit entfernt.s . <o

.%.mnra.m ist. vielmehy etwads anderes ~ hinter der .>vEEc=m. mmn. .
. -Dinge und«Gegenstiinde, in. deren Umgebung die Figuren:des

Textes handeln; éntsteht ein System riumlicher Relationen,

¢ idie Struktur des Topos. Als Prinzip der Organisation und An-

e . ) » o [}

.Mommbgm der sBersonen im kiinstlerischen. Kontinuum erscheint
,,@mw,«m.mmntwﬁmn desuTopos dabel als Spradie, die die anderen,
E&ﬁmﬁgr.nrg.@n_m&gg des Textes ausdriicke. Damit hingt
v die, Jn“_bbms.@ modelliereride Funktion des,kiinstletischen Ray-
*mes i Text zusammen,. . R .

Wt

L teoupn . oo ‘u_ i gare . M
. .,”m._.Hnmmmmn.n die »unwahrscheinliche« Unigebuhg auf der Grundlage itberaus
““tiefgriindiger Vorstellungen des’ Schriftsrellers ‘von den unerschiitterlichen

*Pundamenten dés ihn umgebenden, Lebens geschaffen wird, treten gerade in

ofler Phentastilc, &.“..On__nn_nmmo desjenigen alltiglichen Bewuftseins hervor,
% ; das man zu vertreiben trachtet, Wihrend Chlestakov [in Gogol's Komiddie

* Revizor] bei-der Beschreibung 'd n ihm i

. 1 : g der von ibm in Pecersburg gegebenen Bille
. hémmungslos ﬁwnnﬂpsﬁn {»Die Suppe wird in ciner Kasserolle direkt mic
* dem Dampfer aus Paris gebracht«), ist er in der Beschreibung der Lebens-

" weise des kleinen Beamten HuBerst genau (die Su ird in ei
., welst mt ppe wird in einer Kassero
~.Userviert, der Essende nimmt den Deckel selbst ab). Gogol’ sagt, cin gmm.m%m

der eine Liige avssprich, »zeigt sich sy 59 ¢in [
, gerade in ihr so, wie er wirk i
.,...Uz. Begriff dor Phantastik sclbst ist.demnach relativ. _. irklich ste.

N
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Mit dem Begriff des .Wmmm&onmmormm, Raumes ﬁmmmm.mwﬁﬁ. &.u”amﬁ
er Begriff des Sujets zusammen': e
Wgwnw m.mwnmmm des mE.mMm liegt die 40385,&.&. vom Ereignis Mc.,
grunde. So schreibt Boris V. .H.oEm.mmﬁf_ in seiner — in der
Exaktheit der Formulierungen Emm&m%mn.r..u.moia_ N“Ewag.\u{
sPabel wird die Gesamtheit der canmum_bmwn_mn. NampBB.mﬂ._mn...
genden Ereignisse genannt, von denen i einem Werk berichter

T s ralat
LPRR L 3

wird [. . .]. Der Fabél steht.dasiSujeggegentiber:tdieselben-Er~

Ty =

ergnisse, doch in ihrer Uaimwxﬁw.uum& %mm&mﬁ?@ﬁa g, ipi :
"der siein dem Werk mitgeteilt werdeniiihidemjenigers Zusamm¥'

menhang; in dem.im “Werk: ._.gmgnm..ﬁmﬁ%émﬁn -sie .mmB.mn.wﬁ..
o« L YoM T TH ..h.........\ .."“,..:..._.u e .., a
memmwmmmnmm gilt ..Em..Emmmmn@,ﬁhnﬁmﬁw_u&.m mﬁr.ms.mn.m mz.ﬁm,..“
aufbaus, die Aleksandr N. <&&oé§ n_mw&m otiv .mmmE.maa &wa..m
Auf der Suche nach dem Hauptmerkal: m.m._.gmaﬁ wq_wn_mﬂo ert
sich dem semantischen Aspekt.zus Das Mativ a.n..m.pm.__m_.nn_mﬁ
tare, unaufldsbare Einheit des .mnnw...EmEu._m_m..BS.m.ﬁmB. typist
sierten, in sich abgeschlobsenen-Ereignis-der mmzmmmwwmj.ﬂw_m&mmm.,
nen Schicht (der des Lebens) kerreliersh séﬁﬁmn &inen Wﬁoﬁé
verstehe ich eine Formel, die ma&ﬂn&ﬂ,ﬂ%mﬁ,ﬁ&mﬂ _ma. k ﬂaw_
auf die Fragen antwortete, &m.&eﬂﬁgn&m@. H,\H.os.mmﬁg_a%muﬂ.
all pestellt hat, oder-die besondsrslebhafte, wichtig erschei}

nende-oder sidh wiederholende Bindriicke vidmider Wirlelichleelfsh:

fixierte, Kennzeichen des Motivs ist mmﬁ.uwm_&.w&.__mn.mmﬁm__.mo‘m&mﬁ
isnus.«? PR AR TR TR
W%MMHMM«? fest: Diese Definition bleibt .ué.mmpqm:&m Enre mm.mm
Oberfidche. Indéem Veselovskij im Motixdas' wweieitlge We
sen - verbalen +Ausdruck. und m&mnﬁ_&&%g.mﬁman_mwpwH. .
halt —hervorhob:und-auf seine Wiederholbaikeir E_bﬁﬁm na=
herte ex sich dewtlich dex Bestimmung, der Zeichennatur des von
ihm eingefishrten Begriffs, Versuche h.nn_o&.r das auf mmmmm.u%ﬂmm
konstruterte Modell des Motivs zur weiteren: bavms.mp .mhm
Textanalyse zu verwenden, bringen MOM_Q%_ ...m%ﬁm:m_nenmm_
mit sich: Weiter unten werden é?..ﬁm.m.mmﬁoﬂ j?m.uumamma. .mm
ein und dieselbe typische Lebensrealitdt. in’ verschiedenen, Téx
ten den.Charalter eines Ereignisses mubmwamn,.ome. m.n&,_E&w
annchmen kann. - - ¢

Vikeot Sklovskij deklarierte, im Untetschied ﬁun.<mm&o<m_&w.. :

o,

ij ija ki Poétika). L. 10250 ¢ . ok
é B. V. Toraalevskij, Teorija rz_.a:a..w .Doomnw& .
7 A, N. .<an~o§w¢_. Istoribeskaja poétika. L, 1040, 5. 4941 '

.
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;eine rein syntagmatische Abgrenzung:der. Einheit des Sujets:
.. »Mérchen, Novelle, Roman sind eine Kombination von Moti-
. ven; das Lied ist eine Kombination stilistischer Motive; darum
* sind Sujet und Sujethafligkeit ebenss Form wie der Reim,«8
; Preilich hat Sklovskij selbst dieses Prinzip nicht so konsequent
¢, .duichgehalten, wie das Propp in.der Morphologie des- Mér-.
i< chens tat:.Seinen Analysen liegt in.Wirklichkett nicht die. Syn-:
i taginarik der Motive, sondern die Komposition der priémy zn«-
“rgtunde. Der prigm wird; im, Zusaininenhang cder. dllgemeinen,
#Konzeption der »langsamen Wahrnehming« indider Entatito-*
atisierung der Form, als Relation zwischen' Erwartung und
# Text.gedacht.¥ Dementsprechend, ist »prigh« bei-8klovskij das:
‘Verhiltnis eines Elements der einen: syntagmatischen Striikrur
zur anderen und schlieft folglich ein semantisches Element ejn.

halte besteht bei der :Analjrse eines Kunstwerlks. unter dem Ge-.
sichitspunkt der Sufethaftigkeit* keine Notwendigkeit«s-ein po-.
lémischer Ausfall .und keine -prizise. Erliuterung der Position
itides ; Autors, Der - Position $klovskijs legt das'Bemithen zu-
erinde,. das Geheimnisyzu, engriinden, warum .alle-automatir
then Elemeritereines Textesiin der Kunst-zu Inhaltselemenséh
werden! Mani dacf hiet. nichu:den Ausfall gegenijene.akatfemid
sther Wissenschaft tibersehen, dievmit. den Worten - Veselavskijs
Biwin Rohde tadelte: »Poetischen. Werken gegeniiber: verhilt,
Lsich, als'selen sienur poetischx Und weitess bEin poetisches
Wetk st genatse. et historisches Denkmal wie jedes ‘andere,
id ich sehe keine ‘besondere Notwendigheit, eine Masse:
Archtiologischer:und anderer Stiitzen und Uberpriifungen bei-
#libringen, ehe.man.iihim diesen ihm angeborenen Titel zuep-
Kehint.« Charalsteristisdh ist das darauf folgende naive Argu-
mént: »Es hdt doch keiner der Zeitgenossen die Troubadours
vt der Unwahrhaftigheit tberfiihrt.«t Keiner der Zuhtrer, die
efn. Zaubermirchen Hsthetisch erleben, tiberfiihre den Erzihler
der -Unwahrhaftigheit — bedeutet das denp’ eber, daf Hexe
[¥Biba-Jaga«] und Gebirgsdrache [»Zmej-Gorynyé«] eine

b

a2t

»

] ¢...w..ww_o<m_nm.m. Teorija prozy, M.-L. Hmum. S. 5o. . [S. auch: Texte der
‘vissischen Formalisten Bd. 1, Miinchen 1969,°S. 109.]

t Vgl Texte der russischen Formalisten Bd, 1,'S. /x5, (Al d T -
v Bbda. S

10 A. N. Veselovskij, Izbrannye stat'i, 1. 1939, 5. 35.
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Alltagsrealitit-darstellten? Doch mmBMm mumoﬁmon.mwwrﬂmﬂno“ﬂ%w
ichti i twerk ste
lung der richtigen These, ein Kunstweér istoriscues
mal’ i 1 auso ein Denkma
Denkmal dar, mit der Meinung, es sex mmn& L aal
ie | i aftsperipheren Li
wie jedes andere«, werden in me.. wissenschaf -
Hmnmahu die Versuche fortgesetzt, In Ménrmﬁom”mnwwhmmwmmwmw-
-"die vorzeitlichen Dinosaurier und in der Le .
meg und Gomortha die Erinnerung an eme .PﬂoEmMEoEom
und kosmische Fliige zu sehen.’? Die Smmmueﬂmmg %mmmﬂﬂmmm
ipi ij in seinen Arbeiten ketne
inzipien Veselovskijs exfuhren in seinen Ark 1
Wﬁ.wmmmmo?:ﬁaoﬁ%g haben der D.mmpaw.m <mm&o<mwcm. <MH |
Motiv-Zeichen als Primirelement Mmmm .mEﬁmﬁ %MMMN nM._Msn_? ;
tagiatische Analyse Propps und dle syntagm: .
Mw%nwmm Analyse Sklovskijs von 4mamrﬁn.#m5mn Seiten her ﬁ_:,w
enwirsige Losung dieser Frage vorbereitet.
MNMMH“SE Hmun&mm Ereignis als Einheit der mEmﬂ?me.mm MMMW@Q “
. jgnis in el ist di tzung einer :
Ereignis in einem Text ist die <3‘.£ |
MMM Qﬁs\wum des.semantischen Feldes Fanum.h. memﬁmmmw_mmw mMMm .
ine einzige B i irgendeiner Tatsache oder. -
lseine einzige Beschreibung irgender : ; Hand-
in i 1 en Denotat oder _
lung in ikrer Beziehung zu einem rea oder dem
, i { Sprache als Ereignis o
antischen System der natiirlichen Spr: . : _
mm_ww:nnm_.ﬁsmm vﬂ&sﬁsﬂ werden wﬂ:: mmwmam% H_ﬂﬁompwwﬁﬂm,m !
. rtet 1 i urc -
danach beantwortet ist, welche Stelle in mmn urch den Kuleor
definierten sekundiren %anﬁn@mp wrukturfeld sie eln-
MM,EF Doch auch das ist noch nicht die endgiiltige Hom.wwm m Hmt
nerhalb ein und desselben W&Ea%m_apm Wmau ﬁw_m_nmﬁ.s M. MM-
ird si i n lo )
de, wird sie auf verschiedenen Kulturebenen lokal -
mmwmhmm werden oder auch nicht. Da mv&. gleichzeitig Bﬂ“r awngmﬁmm
gemeinen semantischen Omo&ﬁﬂrﬂm &mm Textes m.ﬁr nwn wnn
vorhanden sind, deren jede ihre begriffliche Grenze hat,

einy Treignis als Hieratchie von Ereignissen speziellerer mH.vamH_ !
realisiert werden, als Kette von Ereignissen, als ..mémﬂ. n ik

e e VT

e o T

isti der Wechsel
einer naiv-realistischen dc.p.ms__::m von W

WH "w_ﬂ_”mwrm““w%“ﬂu Literacur und Wirklichkeir, mnmrn..cﬂaoé_ﬂ“:www_w ;

.m_%.“m voller ‘Vervunderung vor der ...m.uswnrn. n_am..s&n. _M__.MnNcBnnw%n__
“.m:n_.wmmu ist die Lieblingsfarbe der H.Hﬂ_.__ﬂnn_._nn n_ﬁm. ,.HWN”WM@V nﬁema&n. g
! i ) men ¢ tor« . . .. ...L
mn_ﬂnn N_Hw n_mwm..m_m““wmmﬂwﬁmm_mwg Erleben der fltesten wr%ﬂ&mm.%nh 3
wﬂ_ﬂ_“mﬁs oder mit einem nnram&onm y%nnw_.mw_.w”a H._m.ww J MM.WHUH .,”9“._53?. :
ie Physiologie des Sehens und der ethnis p v
wwﬂmw_. mwn _._Hmuunwm”nmm_. Zeir schwerlich derart radikale Verdnderungen erfahs,

ren,
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sem Sinn kann das, was ./der Fbene des Kulturtextes ein
Ereignis darstellt, in dem einen oder anderen realen Text zum
Sujet entfalter sein. Dabei kann ein und dasselbe invariante
Konstrulst eines Ereignisses auf verschiedenen Ebenen zu einer
Reihe von Sujets entfaltet werden. Wihrend es auf der hich-
sten Ebene ein Glied eines Sujets darstellt, kann es die Zahl
seiner Glieder variieren, jenachdem, auf welcher Ebene es zum
Sujet entfalter wird. '

So verstanden stelly das Sujet nicht etwas Unabhingiges dar,
das unmittelbar aus dem Leben gegriffen oder passiv aus der
Tradition iibernommen worden ist. Das Sujet steht in organi-
schem Zusammenhang mit dem. Weltbild, das die Mafstibe
defiir abgibt, was ein- Ereignis und was eine Variante davon
ist, die uns nichts Neues mitteilt,

Stellen wir uns vor, ein Ehepaar habe sich zerstritten, weil es
in der Bewertung der abstrakeen Kunst auseinandergehende
Meinungen hatte, und habe sich zur Ausfertigung eines Proto-
kols an eine Dienststelle der Polize] gewandt. Sobald der Po-
lizeibeamte geklirt hat, daff weder Priigeleien stattgefunden
haben snoch andere Verletzungen von Gesetzen des Zivil- oder
Strafrechts vorliegen, wird 'er sich aufgrund des Fehlens von
Ereignissen. bzw. Vorlommnissen weigern, ein Protokoll aus-
zufertigen, Von seinem Standpunke aus ist niches geschehen,

Fiir einen Psychologen jedoch, einen Moralisten, einen Kul-

tur- bzw. Kunsthistoriker wird dje angefiihree Tatsache ein

Ereignis darstellen, Die zahlreichen Auseinandersetzungen

iiber den relativen Wert der verschiedenen Sujets, die im Ver-

lauf der gesamten Geschichte der Kunst stattgefunden haben,

. hingen damit znsammen, dafl ein und dasselbe’ Ereignis von
-bestimmten Positionen aus alg wesentlich, von anderen aus als

Ewm%ﬁmnmma&mmpp.émr_.msmmlmn%mna tiberhaupt nicht
existiert. _

Dies gilt nicht nur fiir kiinstlerische Texte. Es wire léhrreich,

| unter diesem Gesichtspunkt die Rubrik »Vorkommnisse« in
; Zeitungen verschiedener Epochen. durchzusehen. Fin Vor-

kommnis — eine bedeutungshaltige Abweichung von der Norm
(d.h. ein »Ereignisc, da ja die Erfiillung der Notm kein »Er-
eignis« ist) ~ hingt vom Begtiff der Norm ab, Aus dem, was

HF . wir liber das Ereignis als revolutjongres Element, das der ver-
.. bindlichen Klassifikation entgegensteht, gesagt haben, folgt ge-
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setzmifig, daf aus den Zeitungen nnmﬁwonw_nanmunwnn (z+B.

o
817

: B. g Ereignisse. Es ist klar, mmamm.mmn die Kiever Chronik unmég-
in den »finsteren sieben Jahrene am Ende der Regierungszeit, i §idk-gewesen wire, Man kann viele Fille anfihron, n denc
Nikolajs 1.) die Spalte der Vorkommnisse <mnmn_p§5.mmn. Weil ﬂmﬁ.ﬂ.om einer. Figur kein Ereignis Ist.

nur vorhergesehene Ereignisse stattfinden, verschwindet die :-1£°. Im Heptameron der Margarethe von Navarra versammelt sich
Sujethaftigkeit aus den Zeitungsnachrichten, Als Alexander:™$; ¢ne erlauchte Gesellschaft, auf gefihrlicher Reise durch eine
Herzen in einem Privatbrief- (vom Zoﬁgvﬁ. Hf.ov seinem. . yom Hochwasser iiberschwemmie bergige Gegend auseinander-
Vater von einem Vorfall in der Stads bericlitete (emn Polizist %3, gefissen, wiederum wohlbehalten im Kloster, Da dabei Die-
hatte einen Kaufmann ermordet und beraubt), 45%,..9. mm.%.: Agronétdmkamen (im Fluf ertranken, von Biren aufgefressen
Anweisung des Kaisers »wegen . Verbreitung mnvmmnﬁwmomﬁ %.:mmnp u. 4 mmn ke Ereignis. B st mur sine Besloomier
Geriichte« augenblicklich aus Petersburg -ausgewiesen. Eﬁnm.mﬂ 2 :mm.m_.w,.&m Variante eines, Ereignisses. Tolstoj definierte in [der
die Purdit vor »Vorkommnissen« ebenso. charakteristisch wiet“gie-Erzdhlung) Luzern das historische Ereignis folgendermaRen:
die Uberzeugung, ein von -einem Huomwmmnm?w@mmamgmn goam‘ e vAm ﬁm_un&.ﬂ Juli x857 sang in Luzern vor dem Hotel »Schwei-
sei ein Breignis und folglich nicht als existent mnwnmu_ﬂmunmnuw g zer . Hofe, in dem die reichsten Leute Quartier nehmen, ein
daf aber Privatbriefe von Agenten der Regierung gelesen wiir5ifUarmier fahrender Singer eine halbe Stunde lang Lieder und
den, sei kein Ereignis (sei Zona,.m_unn...wm.mp <S..§EBE.$. E.a 3 mm_.&ﬁ mmam“mmm Gitarre, Ungefihr hundort Mevschen: hirion
folglich durchaus zuldssig. .<.ﬂmamopds.3m§ wir cnm.&m mzwm.. E_B..ma. U.s. -Singer ﬁm”p%m sich dreimal mit der Bitte an alle,
porung, mit der auf diesen Anlaf «vnmwﬁ reagierte, fiir den &. FB etwas-zu geben, Nicht ein einziger hat ihm etwas gegeber,
Finmischung des Staates iru das Hu.w.p,,qmﬂ_a_.umn eine duflerst unz .ﬁm% ,.:H&m _mnwﬂmn tiber thn [...]. Das ist ein Ereignis, welches
fissige Anomalie darstelite und »Ereignis« :wax: o[, ..] ém#mrmm v dig s Historiker. unserer Zeit mit feurigen, unausldschlichen
abgrundtiefe Unsitelichkeit liegt in den: Gewolinheiter. unséfets ﬁ.ﬁmu.ﬂmvmj mmmmnrnﬂ_um.ﬁ miissen. Dieses Ereignis ist bedeutsa-
Regierung!. Die- Polizei briche Briefe des Mannes anl m._m _m._..m.,nc.,.. direiner-ernstér Emm H.,_m.ﬂ tieferen Sinn als die Fakeen, die in Zei-
auf und;bringt sie dem Zaren zum Lesen (der mS.éoEmEmm.m gen und Historien festgehalten sind.«t3 Liebe ist Ereignis
ner,und: ehrenhafter Mensch ist),und! derZar schiint, m@p..:w om.Standpunke des. Romans, doch erscheint nicht als Exeignis
das-zuzugeben: [. + ]« Wir haben-einwreffendes Beispiel id

fiir vor uns, dafl die Qualifizierung eines Faktums als m,..nnm_mmH

< yom Begriffssystem abhingt (in .“&mmmﬁ_m.p:._u_moﬁ Bogrm%_w:
und fiir Pudkin und Nikolaj L nidhtiiiberéinstimme. 0 3l
In gleichem. Mafle ist auch in. historischen: Texten die Ns.o dhiz
nung des einensoder anderen ranon_m&.gm:. Faktnms zu @m_u,%?ﬁ% lleiiiSituatic den — von s .
eignissen im Verhdlenis. zum allgemeinen Weltbild selsuridd ; &m__sm dies.nicht als. Ereignis ~ und die gogol'sche Schule hort
Das kann man leicht verfolgen, wenn man danm&_mmm.pm Typé i ..m._H_pm_um zu fixieren, Die Liche als »Nichrereignise wird 7t
von autobiographischen Texten, verschiedene historische Un¥#ir Giundlage fir eine ganze Szene im Revisor:

1y -

nmnmcnrs:mmu miteinander vergleicht, die .psMr mmuwmnauMmem mom B .m».aw AvroNovNa (blidkt aus dem Fenster): Was ist das dort, das
Srudiums ein und derselben Dokumente;geschrieben W £ 3 fe e dg! ng NQE vorbeigeflogen ist? Eine Elster oder irgendein ande-
‘reri Voge -

Umnso mehr trifft dies fiixr die Seruktur kiinstlerischer meﬂm.”wmm.,i
In der Novgoroder Chronik des 13. Jahrhunderts é.ﬁm.._m_m_;..
Erdbeben folgendermalen beschrieben: »Es bebte die Erdes

[...] um Mittag, und einige hatten das Mittagessen schon. Kw&w '

: m..u-— ST T H + M
k o . : hem Maft 3..@..2. Tolsto], Sobranie solinenij v 14-ti tomach. Bd. 3, M. ros1, S. 25.
endet.« ..m._u&un_umn und gﬁnmmmwmmﬁ Ebm.?mu 1 m_.mn e o “m,m FVgl.: Leo N. Tolsvei, Frihe Erzdblungen. Miinchen 1960, W 497 mwm S

Gogol’, Polnoe sobranie solinenij, Bd. 4, S. 75. [Vgl:: Nikolai

EhéschilieBungen fixiert, niemals jedoch Fakten aus dem Fami-
H.L__%_.w__um: erwihnt (sofern sie nicht in das.Gewebesder politi-
mmwmﬁwn&mammm eingeflochten sind). -

'Der: Ritterroman fixiert nicht die Verinderungen in der mate-
telleii:Situation des Helden — von seinem Standpunkt aus er-

.

mwﬁm&.;ou\ (kiifie sie auf die Schulter und schaut aus dem Fenster):
Dhas ist eine Elster.r4

‘r2 A.S. Puskin, Polnoe Sv.s,a? sofinenij, Bd. 12, S, 329. .

asz . 353,

ony:Standpunke.der Chronik, die die staatspolitisch wichtigen
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Ercignisse sind, wie gezeigt wird, u.pnrﬁ. die ‘Mom., sondern’
Handlungen, die »Rang, Kapital, <onﬂnm?mm“o. H.Hmnm.ﬁw..na.g
Ziel haben. Sogar der Tod des Helden wird .Wm_nomé.mmm in jer-
dem Text als Ereignis erscheinen. Hn.H.:nmnrnrmn.EE&&ST.._
lichen Texten ist der Tod ein Ereignis, wenn er mit Ehre oder
Unehre verbunden ist. In diesem Fall wird er mmmeﬂmmﬂmn&mbm
auch positiv oder negativ als gutes oder schlechtes Ereignis be;
wertet. Biir sich allein aber wird er nicht als »auffallender.
Eindruds von der Wirklichkeit« betrachtet: »Ist es 42%.::%7 :
lich, wofern ein Mann im Feldzug gefallen ist? Bessere E.um ge- -
storben auch von unserem Geschlecht, schrieb Vladimir Mox.
nomach. Derselben Meinung war auch sein moH.E. : »Wenn du ;
auch meinen Bruder erschlagen hast, so ist das nicht verwun-,
derlich, im Krieg kommen ja Zaren und Minner um.«%s Den:
Gedanlken, ein Ereignis stelle nicht der Tod, sondern der .Hﬂswﬁf
dar, hat Daniil von Gali¢ in einer Rede vor @mﬁ Heer mit &.Hmﬁ
Deutlichkeit avsgedriickt: »Warum entsetzt ihr euch? Wikt WH:._.*
nicht, dafl es Krieg ohne gefallene .H.n.;m.bzrn gibt? Wile ihr
nicht, daf ihr auf Ménner, auf wnmamﬁ.pm&ﬂ gestoflen mﬂ.nr aber .
nicht 2uf Prauen? Wenn ein Mann im Krieg erschlagen ist, was
fiir ein Wunder ist das dann? Andere sterben doch zu Hause
ohne Rubim, diese aber sind mit Ruhm gestorben.«*¢ = .
Das letzte Beispiel fithrt uns zum Kern mm.n Frage. Ein mnmmm-, i
nis wird als das gedacht, was geschehen ist, ovéoE. nmomrmr.,.
war, dafl es nicht geschah, Je geringer die Wahrscheinlichkeit;
ist, daf das betreffende Vorkommuis stattfinden kann (d. r je
mehr Information die Nachricht dariiber s.mmﬂ.u,. desto rowan.
wird es auf der Skala der Sujethaftigheit EW»EE? mm ﬁmﬁm
2. B., wenn im modernen Roman der Held stirbt, als gwmrnﬁ
lceit vorausgesetzt, dafl er nicht stirbt, 85%2..: sagen wir, rmr...
catet. Der Autor der mittelalterlichen Chronik aber geht von
dem Bewufitsein aus, dafl alle Menschen :mnr.g, und daher
enthilt die Nachricht vom Tod keine Information. Dodh stefs ;
ben die einen mit Ruhm, die andern zu Flause - u.nm .o_u.mu dies
ist es, was erwihnt zu werden verdient. Ein Ereignis ist also

. / B
stets die Ubertretung mma%énwo? ein Faktum, das stattfand,
" ‘obwohl es nicht stattfinden durfte, Fiir einen Menschen, der in
den- Kategorien des Strafgesetzbuches denks, wird die Uber-
.tretung der Gesetze Ereignis. sein, vom Standpunkt der Ver-
* kehrsregeln das falsche Uberqueren der Serafle,
# . Betrachtet man Texte unter diesem Gesichtspunkt, so lassen sie
sl leicht in zwel Gruppen einteilen: sujetlose und sujet-
A" haltige. . S
Sujetlose Texte haben einen deutlich klassifikatorischen Cha-
rakter, sie bestiitigen eine bestimmee Welt und ihren-Aufbau.
Beispiele fiir sujetlose Texte konnen der Kalender, das Tele-
fonbuch oder das lyrische, sujetlose Gedicht sein. Betrachten
‘wir-am Beispiel des Telefonbuches einige charakteristische Zii-
geidieses Texttypus. Zuallererst haben diese Texte ihre eigene
Jelt. Sie bestitigen die Welt der Denotate auf allgemein-
“:sptachlicher Ebene als Universum. Ein Verzeichnis der Nomina
‘. "des Textes beansprucht dann die Funktion einer Inventarliste
der gesamten Welt, Die Welt des Telefonbuches bilden die Fa-
miliennamen der Fernsprechteilnehmer, Alles Ubrige ist ein-
fach nicht existent. In diesem Sinn ist ein wesentliches Kenn-
zeichen fiir einen Text das, was von seinem Standpunkt aus
nicht existiert. Die von der Abbildung ausgenommene Welt ist
‘eines der fundamentalen typologischen Kennzeichen eines Tex-
tes als Modell des Universums.
- Jo-existiert aus der Sicht der Literatur bestimmter Perioden
dleniedere Wirklichkeit (fiir die Romantik) oder die erhshte,
‘poetische Wirklichkeit niche (fiir den Futurismus). .
,w._..s.w andere wichtige Eigenschaft des sujetlosen Textés'ist die
Bestdtigung einer bestimmten Ordnung der inneren Organisa-
toh dieser Welt, Der Text ist in einer bestimmten Weise ge-
baut, und eine Verschiebung seiner Elemente dergestalt, daR
die .exrichtete Ordnung zerstért wiirde, ist nicht zulissig. So
Sind beispielsweise im Telefonbuch die Familiennamen - der
;Jeilnchmer in alphabetischer Anordnung aufgefithrt (in die-
fem Fall soll die Anordnung die Benutzung erleichtern; prin-
:zipiell wire auch eine Reihe anderer Organisationsprinzipien
zuliissig). Eine Umstellung irgendeines Familiennamens, die die
festgelegte Ordnung zerstrt, ist nicht zulsissig,
.. Nimmt man nicht ein Telefonbuch, sondern irgendeinen kiinst-
“lerischen oder mythologischen Text, so ist unschwer nachzuwei-

.
! e

Gogol, Der Revisor. Stuttgart 1964 (Reclams Universal-Bibliothek Nr. 837)
S. 86, I
15 wmeﬁn, vreminnych let, Bd, 1, M=L. 1950, 5. 165 und 163, [Vel: .0_.m
dltrussische Nestorchronik (A. d. U, zu S, 321), S, 208 u, 170.]

16 Polnoe sobranie russkich letopisej. Bd. 2, 2. Aufl, SPb. 1908, S, Bax.
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und bestdtigen sie durch sich selbst. Das Uberschreiten der
. Grenze ist ihnen untersagt. Die bewegliche Figur ist eine Per-
- son, die das Recht auf Uberqueren der ‘Grenze hat. Das sind
. Rastignac, der sich von unten nach oben durchschligt, Romeo
und Julia, die die Grenze tiberschreiten, welche die. feindlichen
»Hiuser«. trennt, -der Held, der.mit dem Haus der Viter
bricht, um ins Kloster zu.gehen und ein Heiliger zu:werden,
.oder der Held, der mit seinem sozjalen Milien-bricht und ins
Volk geht, in die Revolution. Sujetbewegung, Ereignis, ist das
Uberqueren jener Verbotsgrenze, die von der sujetlosen Struk-
tyr; bestitigt wird. Die Versetzung des Helden innerbalb des
thm zugewiesenen Raumes ist kein Ereignis. Daraus erhellt die
‘Abhingiglkeit des Begriffs Ereignis von der im Text geltenden
Struktur des Raumes, vor seinem klassifikatorischen Teil. Das
Sujet kann deshalb immer zu einer Grundepisode kontrahiert
werden — dem Uberqueren . der grundlegenden topologischen
Grenze in seiner riumlichen Struktur. Da auf der Basis bindrer
‘Oppositionen sich ein Stufensystem semantischer Grenzen bil-
~det (und dariiber besondere, von der grundlegenden hinrej-
“stend autonome Geordnetheiten entstehen konnen), ergeben
ich zugleich Moglichkeiten fiir besondere Uberquerungen der
Verbotenen, Grenzen, untéergeordnete Episoden, die zur Hier-
archie der Sujetbewegung entfaltet werden. :
Das sujetlose System ist demnach primiir und kann durch einen
selbstindigen Text konkretisiert sein. Das sujethaltige aber ist
ekundiir und stellt immer eine auf die sujetlose Grundstruktur
aufgelegte Schicht dar. Das Verhiltnis zwischen beiden Schich-
en, enthile dabei stets einen Konflikt: Gerade dasjenige, des-
-s¢n  Unméglichkeit von der, sujetlosen Strukeur bestiitigt wird,
‘acht den Inhalt des"Sujets aus, Das Sujet st im Verhiltnis
20 »Weltbild« ein »revolutionires Elemente, .
Wenn wir das Sujet als entfaltetes Ereignis erkliiren — als
Ubergang iiber eine semantische Grenze, dann wird die Rever-
ibilitat der Sujets evident: Die Uberwindung ein und dersel-
.ben Grenze innerhalb ein und desselben semantischen Peldes,

sen, dafl der inneren Organisation der .H..mﬁmmhnnﬁ.w. in. der.
Regel das Prinzip der bindren mman.Emwmb Opposition zu-
grundeliegt: die Welt gliedert sich dann Hn..mepmrm und Arme,
Eigene und Fremde, Rechtgliubige und Hiretiker, Om_u;n_mﬂmw..
und Ungebildete, Menschen der Nazur und Menschen der Ge-
sellschaft, Feinde und Freunde. Im Text erfahren diese J.x_ﬂm_mnu...
wie wir schon sagten, fast'immer eine rdumliche Hmmmr.wmeonm
Die Welt der Armen wird als »Vorstidte«, »Elendsviertel«t,
»Dachbéden«, die Welt der -Reichen als »Hauptstrafle«, »Ba%:
Histe«, »Beletage« realisiert. Es entstehen Vorstellungen von:”
stindigen und gerechten Lindern, die Antithese von Stadt 5&
Land, von zivilisiertem Buropa und anwmﬂornﬂmﬁ Insel, Boh-
merwald und viterlichem Schlofl. Die klassifikatorische n.mnmmu.w
zwischen den einander gegeniibergestellten é\m.:mm erhilt die;
Merkmale einer riumlichen Linie — die Lethe, die die ﬁm@mn%.s .
von den Toten trennt; das Héllentor mit der ?:?&.5? &m.
jede Hoffnung auf Wiederkehr zunichtemacht; das Siegel mm.m
Ausgestofienseins, das dem Armen die durchgelaufenen mﬁwEg
aufdriicken, die ihm den Einwitt in den Raum nrm. Wﬂnrnﬁ.
untersagen; die langen Fingernigel cnnn_ ém&mﬁ E_msmm Ole=.
nins¥, die es nicht zulassen, dall er mit der .aq.m._ﬂ,mmn Kosaken’
milzt, : . : o
Wm%&“&nn_omm Text bestdtigt die Unerschiitterlichkeit diese
Grenzen. . . . :
Der sujethaltige Text wird avf der Grundlage des sujetloses:
als dessen Negarion aufgebaut, Die Welt teilt sich in Lebende
und Tote und ist durch eine unitberwindbare Linie in zwel
Teile gegliedert: Es ist unm&glich, am Leben zu bleiben sbm“nﬂ,
den Toten zu kominen, oder-als Toter die Lebenden zu be
suchen. Der sujethaltige Text hilt dieses Verbot zwar fiir m=. :
Figuren aufrecht, fithrt jedoch eine oder eine Gruppe von Fis
guren ein, die davon befreit sind: Aneas, .H.&mamnr. oder Uwuﬁ. :
steigen in das Reich der Schatten hinab, der Tote in der .Huox?...
lore, bei Zukovskij oder Blok besucht die Lebenden. So werden
zwei Gruppen von Figuren herausgearbeitet — bewegliche und

unbewegliche.'7 Die unbeweglichen sind der Strukrur m.mm sujets’ aiin zu zwei Sujetketten entgegengesetzter Ri chrung entfaltet
losen Grundtypus unterworfen. Sie gehdren zur Klassifikation

;wérden. So impliziert beispielsweise ein Welthild, das die Tei-
# Held der Novelle Tolstojs Kosaken/Kazaki], [A. d. U.] . ,‘_.mam in Menschen (Lebende) und Nichtmenschen (Gétter, Tiere, .

‘17 5. dazu die wertvolle Arbeiv von S. Ju, _H.An_ﬁ.:..ﬂn_oﬁ X woprosit o ASMN.;
" prostranstvenno-vremennydh otnofenij s sinietnoj strikturof v russkoj u‘....

ne, . In: Tezisy dokladov vo vtoroj letnej Skole po wtorinym modeliry-
#6im sistemam. Tartu 1966, :

.
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Tote) oder in »wir« und »sie« einschlieft, zwei Typen von:
Sujets: Ein Mensch iiberwindet efne Grenze (den Wald, das
Meer), besucht die Gotter (die Tiere, die Toten), nimmt etwas-
mit und kehrt zuriidk; oder ein Gott (ein Tier, ein Toter) tiber-
windet diese Grenze (den Wald, das Meer), besucht die Men-
schen, nimmt irgendetwas mit und kehre zuriicdk, Oder aber
Finer von »uns« iiberwindet eine Grenze (hat eine Mauer tiber--
klettert, die Grenze iiberschritten, sich angezogen »nach derén
Arte, angefangen, »nicht mehr nach unserer Art zu redén
»den Mohammed angerufen«, wie Afanasij Nikitin* empfiehlt
oder sich als Pranzose angezogen, wie Dolochov) und dringt ¥
zu »denen« vor, oder einer von »denen« kommt zu »uns«, .. i3
Fin invariantes Ereignis kann im Verhiltnis zur Entfaltung
des Sujets als Sprache angesehen werden, und das Sujet als eine:
bestimmte Nachricht in ihr. Das Sujet als ein bestimmter Text:
— als ein Konstruke, tritt jedoch seinerseits im Verhiltnis zu
Texten niedrigerer Ebenen als eine Sprache sui generis auf
Das Sujet gibt dem Text sogar innerhalb dér jeweiligen Ebent
Jediglich eine typisierende Losung: fiir ein bestimmtes Weltbilc
und eine bestimmte Strukturebene existiert ein einziges Sujet:
Im realen Text aber tvitt es nur als eine gewisse strukturell
Brwartung hervor, die erfiillt werden kann oder auch nicht,

8.4. Der Begriff der Figur

Dem Textaufbau liegen demnach stets eine semantische Strul
tur und eine Handlung zugrunde, die immer den Versuch dat
stellt, jene zu iiberwinden. Daher sind stets zwei Typen ¥o
Funlktionen gegeben: klassifilkatorische (passive) und die Fuil
tionen des Trigers der Handlung (aktive). Wenn wir uns' éin)
geographische Karte vorstellen, erhalten wir ein gutes Beispt
fiix einen klassifilkatorischen (sujetlosen) Text. Ebensolche B¢
‘spiele sind dann der Kalender, die Personenbeschreibung E
Texte mit Angaben iiber normierte, regelméflige Aktionen

AT
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# Kanofmann aus Tver’, der unter dem ‘Titel Pilgerfabre binter dvei Mt
[Chotenie za tri morja] eine Reise nach Persien und Indien 1466-72.5
schrieb, [4. d. 0]
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